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OZET

Gegmisten bugiine insanlar diisiincelerini ve sdylemek istediklerini konusarak, viicut diliyle veya yazarak
aktarmaktadir. Yazi siirekli olarak kendisini gelistirmekte ve farkli bicimlerde kullanilmaktadir. Yazi bundan
dolay1 6nemli bir iletisim aracidir. Giinimiizde ise bir¢ok yazi karakteri tasarlanmakta ve tasarlanan yazi
karakterlerin gorsel olarak insanlar tizerinde hissettirdigi duygular olusmaktadir. Bu tasarlanan yazi karakterleri
afiglerde, makalelerde, diger basin organlarinda kullanilmakta ve tipografi hayatimizda fark etmeden yerini
almaktadir.

Gorsel bir iletisgim araci olarak kullanilan afigler iletisimi saglayabilmek adina hayatimizda dnemli bir yere
sahiptir. Afisler dilbilimsel 6geleri ve gorsel igerikleri ile iletisimi gerceklestiren basili bir grafik tasarim
iriiniidiir. Tiirk dil kuruma gore; “Bir seyi duyurmak veya tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere
astlmis, genellikle resimli duvar ilani1” seklinde tanimlanmaktadir. Etrafimiza baktigimizda hayatimizin her
yerinde olan ve karsimiza ¢ikan bir film, gosteriyi, duyuruyu veya tanitim amacglh kullanilan dikkat cekici
gorsellerdir. Afisin tiirii ne olursa olsun, hitap ettigi kesimi etkileyebilmek ve yonlendirebilmek i¢in begenisini
kazandirmak zorundadir.

Her yaz1 karakterin kendine has bir kisiligi ve durusu vardir. Bazi yazi karakterleri duygusal, bazilar1 siddet,
bazilar1 ise neselidir. Fakat bir tasarim yaparken, bu énemli hususlar g6z 6niinde bulundurmadan afis tasarimlari
yapilmakta ve tasarlanan afislerin konulari ile kullanilan yazi karakterlerinin uyumu s6z konusu degildir. Yapilan
afis tasarimlarinda, uyum s6z konusu olmadigt i¢in insanlara inandirict gelmemektedir. Ayrica bazi afislerde
kullanilan yazi karakterleri okunaklilik agisindan gozii yormaktadir. Bundan dolay1 bir afis tasarlarken gorseller
ile birlikte yaz1 karakteri se¢imi de dnemlidir.

Arastirmada, tipografinin tarihsel gelisimi ve yazi karakterlerinin ortaya ¢ikisini, tipografinin akimlardan
nasil etkilendigi ve afislerde yazi karakterlerinin kullanimi kaynaklardan ve belgelerden yararlanarak ele
alimmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, font, afis, iletisi
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ABSTRACT

People is transferred from past to present thoughts and what they want to say talking, body language or
by writing. Writing is regularly used in different ways and develop itself. Therefore, the writing is an important
communication tool. Nowadays, many typefaces designed and visually people feels the emotions that consists of
designed characters. This designed typefaces are used posters, articles and other media and typography takes its
place in our lives without noticing.

Posters as a visual communication tool used in order to provide the communication has an important
place in our lives. Posters linguistic elements and visual content that performs communication with the printed a
graphic design products. According to The Turkish Language Association; “Prepared to introduce or to announce
something, hung on the ground could see the crowd, usually wall-posting” is defined. When we look around us
in every aspect of our lives a movie, the show, notice or on an introductory basis remarkable visuals that are used
for advertisement. Whatever type of posters are difficult to influence target audiences and gain appreciation to
navigate.

Each typeface has its own personality and bearing. Some typefaces are emotional, some violence and
some are cheerful. But these are important points to consider when making a design. Thus made posters and
subjects designed posters with the typefaces are used that is out of question. Made in poster designs are not
harmony out poeple is hardly believable. Also in terms of legibility of typefaces used in the eye is bothering
some posters. Because of this, when designing a poster the visuals along with the choice of typeface is also
important.

In the study, the historical development of typography and the emergence of typefaces, how it is
affected by the current use of typography and use the typeface on the posters are discussed utilizing the sources
and documents.

Key Words: Typography, font, poster, communication
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1. TIPOGRAFININ DOGUSU VE GELIiSiMi

M.O. 1500'ii yillarda Fenikeliler 22 temel sesten olusan ilk alfabeyi gelistirmislerdir.
Boylelikle Roman alfabesinin temeli atilmigtir. (Clair, 1999 s:15)

Cin yazismin ilk 6rnekleri M.O. 1600 yillarinda goriilmiistiir. Cin yazisinin karakterleri de
bir tlir resim yazisindan tiiremistir. Fir¢a ile hizli yazma sonucu dogan isaretler, dogal
goriintlistinden uzaklasip daha sade ve soyut isaretlere doniiserek Cin halki tarafindan
kullanilmistir.

Romalilar hafif degisiklik yaparak, soldan saga yazilan Roma Kapitalis adini verdikleri
biiylik harf yaziy1 tasarlamiglardir. Roma Kapitalis yazisinin 6zelligi ise iskeleti tas iizerine
yazma teknigi ile Roma mimarisine uygun olarak bi¢cimlendirilmesidir. Daha sonra bu yazi
karakteri bazi degisikliklere ugrayarak ilk farkli Kapitalis Kuadrata tasarlanmistir. Ozelligi,
harflerin bir karenin i¢ine sigacak sekilde yazilmasidir. Farkli malzemeler kullanarak kapital
yazist daha yumusak hatlara ulastirlmis ve Kapitalis Rustila ile Unisial ve Yar1 Unisial
karakterler haline gelmistir.

Yar1 Unisial, Avrupa'da degisikliklere ugrayarak ulusal yazi karakterleri olarak ortaya
cikmistir. Boylelikle M.S. 9. ylizyilda Biiyiik Karl devrinde kiigiik harfler ortaya ¢ikmis Karl
Devri Mintiskiilii adin1 almistir. 15. yiizyilda Johannes Gutenberg ilk metal baskiy1 bularak,
tipografiye ge¢cmistir (Erdem, 1994 s:33).

Gutenberg kuyumculuk egitimi aldig1 i¢in metalden dokiim yapmay1 biliyordu ve bu
yontemleri kitap basiminda uygulamak istiyordu. Harf kaliplarini tek tek ve yan yana
getirerek, sozciikler elde etmek ve birden fazla baski uygulamak istiyordu. Bu caligmalari
yaparken Almanya'da ilk hareketli harf baskisin1 bulmustur.

M.S. 1452 yilinda Gutenberg "Textura" yazi karakteri i¢in, her harfi esit yiiksekliklerdeki
kaliba kursun, antimon ve kalaydan olusan sabit bir karisim gelistirerek dokmiistiir. Dokiilen
her harf siniflandirilarak bolmelere ayrilmis ve kasalara yerlestirilmistir.

Johannes Gutenberg, Gotik yazinin tiiri olan “Textura” yazi karakterini kullanarak 1286
sayfadan, 42 satirlhk ve 200 kopyadan olusan Incil baskisii gerceklestirmistir. Gutenberg
ayrica bezir yagi ile lamba isini karistirarak, ¢ini miirekkebine nazaran baskida daha iyi sonug
veren bir miirekkep gelistirmistir.

1450 yilinda ise Avrupa'daki kiliseler 50.000 adet esere ev sahipligi yapmistir. Bunlara
kitapciklar ve el ilanlarinin bulundugu bir¢ok basili malzeme de eklenince bilginin yayilmasi
daha da hizlanmistir.

Diinyada bilim ve sanat ilerlerken, yazi bigimleri, sayfa diizenlemeleri ve tiim kitap
tasarimlarinda degisiklik gozlemlenmistir. Gotik yaz1 karakterine gore daha okunakli olan
Italya'da tasarlanan ilk yazi karakteri olarak bilinen Sweynheym ve Pannartz yazi karakteri
Roma alfabesinin prototipi sayilmaktadir (Meggs,1998 s:71).



1470 yilinda ise Nicholas Jenson, hareketli harflerin Roman tarzindaki versiyonun
dokiimiinii  gergeklestirdi. Bdylelikle ikinci basimevi Jenson tarafindan Venedik'te
kurulmustur.

Nicholas Jenson kendisine iin getiren " De Praeparatiane Evangalince" adli kitab1 i¢in bir
yaz1 karakteri tasarlamistir. Okunabirlirlik orani1 genisletilmis, esit agirlikla goriinen harf
formlar ile harf aras1 espas diizglinliigii yazi tasarimina bir yenilik getirmistir. (Meggs,1998
5:86).

1495 yilinda ise arastirmaci ve matbaaci olan Aldus Monutius ile yazi tasirimcisi olan
Francesco Grifto "Bembo" yaz1 karakterini tasarlayip, karakterlerin dokiimiinii yapmuslardir.
Grifto, harflerin dengeli agirliklariyla ince serifleri olan majiskiil "K" harfinin bacagindaki ve
"J" harfin kuyrugundaki asir1 egimli 6zellikleri ile begeni kazanmustir.

1499 yilinda ise Aldus Manutius "Hypnerotomachia Poliphili" adli eserinde, majiskiil ve
miniskiil harfler kullanarak metin icerisinde zitlik yaratarak sayfalardaki simetri, asimetrik
denge ile gliniimiiziin kitap sayfa diizenlemesinin temellerini atmistir.

15. ylizyilda sayfa numaralarinin eklenmesi ve illlistrasyonlarin yazi ile biitiinlesmesi,
sayfa diizenine yenilik getirmistir. Kitap baskisinin ¢ogalmasi ile Avrupa'nin 140 sehrinde
matbaalar kurulmus ve grafik tasarim alanindaki yeniliklerin 6nii agilmistir.

18. yiizyilda tipografi adina bir¢ok yenilik meydana gelmistir. Yeni harf tasarimlarindaki
matematik kurallar1 dogrultusunda, eski harf tasarimlarini yeniden gézden gegirilerek ve bir
karenin gridlere boliinmesi ile olusturulmus diizeneklere, harfler koyularak yeni harf
tasarimlarini gelistirilmistir. Romain Du Roi method ile tasarlanmis yeni yazi karakterleri
olusturulmustur.

Onceki Roman yazi karakterlerin geometrik yapisindaki farkli ince ve kalin hatlar
artirtlarak hatlar arttirilmis, agir konstrastli, keskin yatay serifleri kaligrafik 6zelliklerin yok
olmasiyla harflerin tiimiinde kusursuz denge dikkat ¢ekici olmustur. Geleneksel kaligrafik
ozelliklerin kirilmasi, koseli seriflerin  kullanilmasi, geometrik formlara dogru gecis
saglanmasi ile tipografiye yeni 6zellikler kazandirmustir.

1700'li yillarin sonunda, Giambatis Bodoni yeni yazi karakterleri tasarlamistir. Bodoni,
Roman yazisin1 daha matematiksel ve geometrik goriiniimlii hale getirmistir. Bonodi’nin bu
tasarimlari sade ve kaliteli olarak nitelendirilmektedir (Ar1, 2006 s:58).

Yaz1 karakterleri onceden kitap ya da metinde kullanilmak icin tasarlaniyordu. Tipografi
tarthinde ilk kez reklam sektoriinde kullanilmak iizere yazi karakterleri olusturulmustur. Bu
tasarlanan yazi karakterleri genellikle ince ve kalin hatlar arasinda biiytlik konstratlar bulunan,
blok hissi veren serifli harfler seklinde olup daha sonraki yillarda ise golgeli ve gbze hos
gelmeyen yazi karakterleri olarak gelistirilip tipografiye yeni bir goriimiin kazandirilmastir.

1816 yilinda William Caslon tarafindan yazilan "Yazi Ornekleri" kitabinda sans-serif
majisikiil harflerden olusan ilk yazi karakterleri ortaya ¢ikmistir.



Ozelligi ise, serifleri olmayan esit hat kalinliklardir. Yani tek agirlikli harf yapist ve optik
kontrast degeri olan yazi karakterleridir. Bu donemde kare serifli karakterler baslik ve biiyiik
puntolu yazilar igin; sans-serif yazilar ise alt basliklar icin kullanilmaktaydi. Kitap
kapaklarinda ve reklam sektoriinde oldukga yaygindi.

19. yiizyilin ortalarinda, ise teknolojik gelismelerin paralelinde harfleri satir halinde dizen
linotype adli makineler icat edilmistir. Boylelikle basilan kitaplarin ¢ogalmasi ile okur sayisi
daha da artmustir.

Dini inanglarin hakimiyetinde olan Viktorya Donemi, yazi karakterlerine de siislemeler,
yuvarlak eksene oturtulmus golgeli yazilar, kusak veya dekoratif bordiirleri ile tasarlanmis
yazi karakteleri olusmustur.

19. yiizylin sonlarma dogru, onderligini William Moris ve bazi sanatgilarin yaptigi
Viktorya Donemine ait yazi karakterlerine karsilik olarak, litografi baski teknigi kullanilarak
tag lizerine ince uglu ¢izilen yazilar dokiilmeye baslanmis, bu teknigin yardimi ile siisli
yazilar sadelestirilerek malzeme ve baski ustaligini sergileyen yazi karakterleri ortaya
cikarilmistir.

19. ylizyilin sonlarinda, Berthold dokiimhanesi tarafindan tasarlanan sans-serif yazi
karakteri 20. ylizyilin tipografisini etkileyecek olan Akzidenz-Grotesk donemine damgasini
vurmustur. Dort farkli kalinlikta tasarlanan Akzidenz-Grotesk sayfa {tizerinde kontrasti
saglanmis ve boylelikle yazi aile kavraminda 6nemli bir rol oynanmustir.

Afis tasarimlarinda ise tipografi ve iliistiirasyonun igice uygulandigi bir doneme de gegis
olmustur. Ornek olarak; Coca-Cola, American General Electiric markalari ile ilk kurumsal
kimlik olarak kabul edilen AEG firmalarinin logolar: giiniimiize kadar gelmistir (Metin, s:14).

20. ylizyilda ise tipografi bir¢ok akimdan etkilenmistir. Fiitlirizm akimmin getirdigi
yenilik, sair Flippo Marinetti'nin dergi sayfa tasarimlarinda kullanilan yeniliklerdir. Flippo
Marinetti klasik sayfa diizenini bozarak farkli yazi karakterlerini bir arada kullanmustir. Italik
yazi karakterleri hiz1; kalin ve siyah ¢izgili yazi karakterleri ise siddeti ve giiriiltiiyli temsil
etmistir. Boylelikle duygular yaz1 karakterleri ile hissettirilmistir. Harfleri farkli diizenlere
koyarakta asimetrik diizeni kullanmislar ve buna "serbest tipografi" adini vermislerdir. Bu
uygulamalar daha sonra edebiyat, resim ve tipografi ile birleserek ¢esitli tasarimlarda
kullanilmistir. Ornegin Simgecilik akiminin énciisii Fransiz sair Stéphane Mallarmé "Bir Zar
Atis1" isimli kitabindaki sayfa diizenlemelerini bu sekilde yapmistir. (Sekil 4) Bir baska
Fransiz sair Guillaume Apollinose ise "Calligrammes" adl1 kitabindaki sayfa diizenlemelerini
harfleri gorsel bigimlere getirerek tasarlamistir (Ar1 2006,s:69).

Konstriiktivizm 1914 yilinda Rusya'da ¢ikan, cagdas malzemeleri kullanarak geometrik
kompozisyon anlayisini benimseyen bir akimdir. Konstriikktivizm akimi 20. Yiizyil
tipografisinin bigimlenmesinde biiyiik bir rol oynamigtir. Tahmin edilen ilk 6rneklerden biri
Malevich’ in 1915 yilinda yaptig1 ‘Sifir Bicim’ adli tasarimidir. Beyaz zemin {izerine, siyah
bir kareden olusan bu tasarim ge¢cmisle tiim bag1 koparak sifirdan baglamanin anlatim seklidir.



Dadacalik akimmin onciisii olan Tristan Tzara 1917 yilinda ilk dergisini ¢ikarmigtir.
Dadacilar her seyi inkar eden bir tavir ile harf ve sozciikleri belli kurallar i¢inde olusturmak
yerine daha 6zgiin ve 6zgiir olarak yerlestirmislerdir. Her harfin seslerini bir ifade araci olarak
degil, her harf bir gorsel eleman olarak kullanilmistir. Daha sonra harflere degisik incelikteki
cizgiler ve desenler ekleyip, fotograf ve illiistiirasyonlarla kolaj haline getirmislerdir. Bunun
ilk 6rnegi Alman sanatg1 Kurt Schwittes'in 'Merz' adl1 dergi kapaklaridir (Ar1 2006,s:73).

1921 yilinda Lenin’in yeni ekonomi politikasini ilan etmesi ile Rus sanatc¢ilar sanatin
toplumsal gereksinimlerden ayr1 tutulmasi gerektigini savunmuslardir. Alexander Rodschenko
bu dénemde sair Mayakovsky ile birlikte ‘Bunun Uzerine’ adl1 siirinin bir dizesini fotomontaj
haline getirmistir. Tasarim ise, saf renklerden olusmus zemin iizerine okunakli bir sekilde
siyah serifsiz el yazilari ile gerceklestirilmistir.

Bir baska &rnek ise; El Lissitzky’ nin yaptig: ‘Iki Karenin Oykiisii® adli kitaptir. Tki
Karenin Oykiisii, séz sdyleme araci olarak degil, gorsel elemanlar1 tipografik bicimle
tasarlanmis bir ¢ocuk kitabidir. Lissitzky’nin ¢ikardigi ‘Nesne’ isimli dergi de buna giizel bir
ornektir. El Lissitzky 1925 yilinda Berlin’e yerleserek Dadacilar, Konstriiktivistler, De Stijl
ve Bauhause gibi akimlarin sanatgilariyla birlikte bir ¢cok tasarima imza atmistir.

De Stijl akimi, 1917 yilinda Hollanda’da bir grup sanat¢i tarafindan kurulan ve amaci
giindelik sanatin seviyesini yiikseltmek olan bir akimdir. Bu akima mensup sanatgilar
tasarimlarinda ise, form ve renkleri basite indirgemislerdir. Bununla birlikte yatay ve dikey
cizgileri, siyah - beyaz ve ana renkleri kullanmislardir. Oznel yaklasima kars1 ¢ikmuslar ve
giizelligin yalinliktan kaynaklandigina inandiklart i¢in duygusal abartmalara yer vermeyen
ogeler kullanmiglardir. ‘De Stijl” dergisi sayesinde akim genis bir kitleye ulasmistir. Derginin
logosu dikey ve yatay dikdortgenlerden olusmustur (Atzman,2007), (Sekil 8) .1927 yilinda
cikan ‘110’ dergisi De Stijl ve Bauhause akimlarina giizel bir 6rnektir.

20. yiizyila damgasini vuran ve Yeni Tipografi ile anilan donemde, bir¢ok sans-serif
yazi karakteri tasarlanarak gorsel alanda bir ¢cok yenilige imza atilmistir.

1932 yilinda Stanley Morison Londra’da ‘The Times’ gazetesi i¢in eski yazi karakterlerini
andiran serifli ve okunakli ‘Times New Roman’ 1 tasarlamistir. Hermann Zapf ilk yazi
karakterini 20 yasinda tasarlamistir. 1977 yilinda New York’ta Rochester Teknoloji
Enstitiisii’nde bilgisayar ortaminda tipografi konusunda ¢aligmalar yapmis ve en énemli yazi
karakterleri olan Palatino ve Optima’ y1 tasarlamistir

Yeni yazi karakterlerinin yan1 sira yeni denemelere de devam edilmistir. Bunlarin basinda
Piet Zwat gelmektedir. Kompozisyonlarinda beyaz zemin ile siyah harflerin arasinda zit
iliskiyt kullanmis, harf boyutlar1 arasindaki kurdugu zithik iliskisinde derinlik duygusunu
yaratmistir. Boylelikle renklere uyarici bir gorev yiiklemistir.

Hendrik N. Werkman ise matbaa malzemelerini, kaliplari, tahta tipografik &geleri ve
miirekkebi kullanarak dizgi tezgdhinda kompozisyon haline getirdigi elemanlar ile yeni
tipogrofiye farkli bir boyut getirmistir.



Bauhause, 20. yilizyilda mimari, tasarim ve sanat alaninda bir¢ok yeni akim yaratan ve
Berlin, Miinih’te kurulan bir okuldur. Kuruldugu zaman diinyanin en seckin ve c¢agdas
mimarlarini, sanat¢ilarini bir araya getirerek yalnizca bir egitim kurumu yaratmamis, ayni
zamanda bir {liretim merkezi ve tiim bunlarin konugsuldugu, tartisildig bir yer haline gelmistir.
Egitiminin ilk alt1 ay1 siiren temel sanat egitimi ardindan okulda gériilen sanat-zaanat bilgisi
bir arada verilmistir. Tipografiye olan katkisi ise, konstriiktivist tasarimci olan Laszlo
Moholyn’dir. Temel tasarim dersleri veren Laszlo Moholyn, fotomontaj, fotogram teknikleri
ile tirettigi tipografik tasarimlari alaninda farkli bir bakis acis1 yaratmistir ( Erdem,1994 s:66).

Bu donemde, Bauhause’tan mezun olan Herbert Boyer tipografi ve reklam firiinleri
tasarimi derslerini vermeye baslamistir. Cogunlukla sans-serif yazi karakterleri kullanmis ve
Universal adimi alan yazi karakterini tasarlamistir. Boyer metinlerde vurgulamak isteneni
cozmeye caligmis; puntolarla, harf kalinliklariyla, renklerle denemeler yapmis, 6ne ¢ikarilmak
istenen sozciigiin basilacagl zemin tlizerine bir renk vererek 6ne g¢ikarmustir (Erdem,1994

S:67).

Yeni tipografinin en Onemli tasarimcilarindan biri Jan Tschichold’dur. Bauhause ve
konstriiktivizmin diislincelerinden tipografik teorilerini 1925 yilinda bir makalede yayinlamis
ve ‘Yeni Tipografi® adli kitabi ile asimetrik tipografiyi tanitmistir (Erdem,1994 s:68).

Tschichold, sozciik anlamlarindan ¢ok bi¢ime Onem vermis ve bu alanda simetrik
diizenlemeler yapmistir. Bunun aksine zit elemanlarin dinamik bir bigimde asimetrik olarak
tasarlanmasi ise, makine ¢agini ifade etmektedir (Bektas, 1992, s: 87).Bu anlayis ile gereksiz
formlardan arinmis ve sans-serif alfabe bigimlendirilmistir.

Edward Johnston ise Londra Metrosu icin "Railway Type" sans-serif yazi karakterini
tasarlamistir. Railway yazi karakteri modern ulasim sistemin gereksinimlerine yonelik bir
tasarimdir. Tek kalinlikli olarak olusturulmus yazi karakterlerinin her ayrintis1 gézden
gecirilmis ve biliyiilk mekan tassarufu saglanmistir. Londra ulagim sistemi gibi bir kurulusta
kullanilan Railway Type sans-serif yazi karakterleri daha once sahip olmadiklar1 bir iine
kavusmustur.

Edward Johnston'un asistan1 ve arkadasi olan Eric Gill tarafindan tasarlanan "Gill Sans"
yaz1 karakteri serisi Alman tasarimcilarin kabullenmeyecekleri incelik ve siislemelerden
arindirlmistir ve gliniimiizde hala kullanilan popiiler fontlar arasindadir.

Bir bagka tasarimci, Pual Renner 'Futura' yazi karakterini tasarlamistir. Futuranin 6zelligi
ise O, G, C gibi harfleri tam daire, A ve V gibi harfleri ise tiggen gibi sivri formlarda
tasarlamis olmasidir. 1950 yillarda degisen tasarim ile tipografide degismis Uluslararasi
Tipografi Stil onciiliigli baglamistir.

Bu hareketin Onclilerinin ¢alismalarinda gorsel olarak ortaya koyduklarindan ¢ok,
mesleklerine kars1 takindiklar1 tavir dnemlidir. Tasarim, sosyal agidan yararli ve 6nemli bir
etkinlik olarak tanimlanirken; tasarim sorunlarinin ¢6ziimiine daha evrensel ve bilimsel bir
yaklasgim getirmek i¢in kisisel yorum ve egzanitrik g¢oziimlemelerden kacinilmistir. Bu



anlayisa gore tasarimci bir sanat¢i olmaktan ¢ok toplumun ¢esitli kesimlerine énemli bilgiler
aktaran nesnel bir ara¢ olmaktadir.

Bu goriisle tasarimlara bakildiginda, gridlere boliinmiis ve zemin lizerine asimetrik
diizenlemelerle, yazilar soldan bloklanmis ve serifsiz yazi1 karakterleri kullanilarak,
tipografinin giincel ve okunurlugunu kolaylastirarak, mesajin iyi bir sekilde aktarilmasi
saglanmistir. Bu yazi karakterlerin basinda Univers ve Helvetica gelir.

2. AFISIN TARIHCESI

Insanoglu ilk ¢aglardan bu yana birlikte yasamanim baslica gereksinimi olan iletisime
ihtiyag duymustur. Ozellikle, kAgidin bulunmasi ile dogu ve bat1 arasindaki ticari iliskilerin
artmasi, bu donemde enddistri devrimi ile birlikte endiistriyel tasarim ve ambalaj tasarimi gibi
yeni alanlar ortaya ¢ikmustir.

[lk biiyiik afis tasarimcisi ise Fransiz olan, Fransiz Jules Chéret’tir. Ilk afisini 1867°de yapan
Chéret; parlak renkler, ince figilirler ve g6z alici harfler kullanarak kendine 6zgii bir anlayig
gelistirdi. Cheret genellikle tiyatro afisleri tasarlamistir. Afislerinde yaziy1 ve gorseli birlikte
kullanarak, 6zel bir stil gelistirmistir.

Ressam Toulouse-Lautrec de biiyiik afis sanatgilarindan biridir. Yaptigr afislerde
genellikle renkli Japon baski sanatindan esinlenmistir. Genis bir alana yayilmis renklerin
tizerine soyut figiirler kullanarak harflerle siislemistir. Tasarimci daha sonradan tasarladigi
Avril serisinde hareketli ve canli portre teknigini kullanmistir. 1898’de yaptigi Jane Avril
afisinde, ¢ello motifini kullanmistir.

Bir bagka afis tasarimcisi, Eugene Samuel Grasset calismalarinda ¢igek motiferi, renkleri ile
Fransiz Art Noveau iislubunun 6zelligini yansitmaktadir. Art Nouveau akimi, Ingiltere’deki
sanayi gelisimine bir tepki olarak dogmus bir hareket olan Arts & Crafts akiminin
Avrupa’daki uzantisidir. Avrupa’da orta smifin giiclendigi, siurlarin degistigi, kitalararasi
kesiflerle yeni kolonilerin kuruldugu, niifusun arttig1 yillardir. 1850’lerden sonra demir-gelik
endiistrisi gliclenmis sanayi devrine girilmistir. “Teknoloji ve kentlesme kavramlari olusmus,
eski aligkanliklar terk edilmis, yavas olmakla birlikte yeni bir uygarlik ortaya c¢ikmistir”

(Gallo, 1989: 31).

Afislerinde ¢ogunlukla somiiriilen insanlari ve is¢i siifin1 ele alan Theophile Alexandre
Steinlen’dir. Bu dénemde Italya ve Ingiltere’de 1894°te, Almanya’da 1896°da ilk kez afis
sergileri diizenlenmistir. Ayn1 donemlerde Lautrec’in ‘‘Moulin Rouge’’ afisi, resimli afisin
onemli drneklerinden biri olarak grafik tasarimda yeni bir ¢1gir agmistir.

Bir baska Art Nouveau iislubunun bir diger temsilcisi Beggarstaff kardeslerdir. Beggarstaff
kardeslerin tasarimlarinda ¢izgiler ve biiyiik diiz alanlar bulunmaktadir. Yaptiklar afislerde en
biliyiik yenilik renklerin parlak kullanilmasi olmustur. Renkli kagitlardan keserek cesitli
desenleri sadelestirmislerdir.

Bir baska tasarimci olan Mucha ise, afiglerinde genellikle siisleme sanatini kullanarak,



Bizans mozaiklerinden olusan kadin figiirleri ile ¢igekleri stilize ederek kullanmistir .

1910’1u yillarda ise, tasarimlarda bilgi verme islevselligi artmaya basladi. Endiistriyel
gelismeler ile yeni pazarlar ortaya ¢ikti. Art Nouveau’ya zit olarak tipografi daha net ve kolay
algilanabiliyordu. = Tipografik  sanatcilart arttk baski  materyallerinin  tasarimiyla
ilgilenmiyorlar. Kendileri bu konunda kisisel diistince ve yaraticiklarini kullaniyordu.

1911°de Fransa’da disavurumculuk terimi ortaya c¢ikmistir. Disavurumculuk, plastik
sanatlarda kisisel yasantilarin anlatim araglar1 olarak goriiliiyordu.Birinci Diinya Savasi’nin
yasandig1 1914 yilinda Almanya’da modern miihendislik teknikleri ile sanati bir araya getiren
yeni bir akim olusmustur. Charle Chambers 1917 yilinda bir afisi ¢esitli dillerde hazirlanmis
ve Ozellikle ABD’ye yeni gocenleri uyarmay1 amaglamistir. Afiste, gdgmenler, New York
limanindaki bir geminin giivertesinde ve sabah giinesiyle parlayan Ozgiirliik Anitr’nin 6ne
ciktigt New York Kenti goriintiisii oniinde bulunuyorlar. Bir gogmen kadinin kolunda yiyecek
sepeti var. Afis ‘Birlesik Devletler Gida Yonetimi’ adina tasarlanmis ve ilk climlesi: “Savasi
yiyecek kazanacaktir.” ve altinda buraya Ozgiirliigli aradigmiz icin geldiniz ifadesi
bulunmaktadir.( Senyapili, 2013:s 215).

Dadaizm akimini ise, Hugo Ball’in ne de Ziirih’in ortaya attig1 bir akimdi. Bu anlayis
tamamen insanlar1 en korkung olaylar1 yurtseverlik geregi kabul etmek, ya da bunlar
teknolojik ve egitsel ilerlemenin yaniltict bir diis oldugunun kanit1 olarak reddetmek zorunda
birakilan bir savasin sonucuydu. Dadanin devrimci tavri, eskiye gore farkli, daha yeni, daha
giiclii iletisim yontemlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu da gorsel iletisime kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler kazandirmistir (Bektas, 1992; Gombrich, 1980). Afis, savasa katilan
tiim devletlerce, halkin duygu ve sorumlulugunu kétiiye kullanarak, ordularin kurulmasi ve
insanlik tarihinin en kanl savaglarindan birinin desteklenmesi i¢in, bir propaganda ve gorsel
etkileme araci olarak kullanildi (Bektas, 1992: s.54).

Almanya’da afisleri inceledigimizde savas, ordu, temasi vurgulanmis, Ingiltere’de ise
afislerde goniillii askerlik sistemi ve orduya cagri temasi islenmistir. Amerika’nin savasa son
verme istegi afislerde yansitilmistir. James Montgomery Flagg’in “Sam Amca” adl afisi bu
amagla yapilmis ve hala giiniimiizde popular olan ¢alismasidir.

Fotomontaj teknigini kullanan 6nde gelenleri, Raoul Hausmann, John Heartfield, George
Grosz ve Hannah Hoch’diir. Heartfield, Grosz’la birlikte kolaj teknigini kullanarak afig
tasarimlar1 yapti. Bir bagka dnemli tasarimci isimlerden biri El Lissitzky, bu alanda 6nemli
tasarimlar yapmustir. ‘Beyazlar1 Kirmiz1 Kamayla Vurun’ adli politik afis ¢aligmasi, yenilik¢i
tasarimlarin en carpicilarindan biri olmustur. Bir baska tasarimci olan Paul Rand ise,
Modernizm’i Amerikan grafik tasarimina uyarlayan grafik tasarimcilarinin 6nde gelen isim
olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan sonra, grafik tasarim “kavramlarin gorsel anlatim1” olarak nitelenen
bir yonde gelisme gostermistir. Bu donemden baglayarak artik goriintiilerle yalniz bilgi degil,
ayn1 zaman da diisiince ve kavramlar da aktarilmaya baslanmistir Bu yeni yaklasimda



ozellikle 20. yy. basindaki modernist sanat hareketleri kaynak olusturmustur. Kiibizmin
mekan anlayisi, gercekiistiicliliigiin kendi ortamindan soyutlama, farkli 6geleri ayni ortamda
yeni bir baglamda bir araya getirme ve soyut kavramlari gorsellestirme yoOntemleri,
disavurumculuk ve fovizmin saf renk kullanimlar1 ve pop Sanatin iletisim nesneleridir. Bu
yeni yaklasimda glizel sanatlarla gorsel iletisim arasindaki sinirlar kalkarak kavramsal
yaklasimi benimseyen Polonya, Kiiba, Almanya ve Fransa iilkeleri olmustur. II. Diinya
Savasi’ndan sonra Polonya grafik tasarim konusunda biiyiik bir asama gostermistir. Diinyaca
iinlii Polonyali afis sanatgilart Henryk Thomaszewski, Jan Lenica, Franciszek Starowieyski,
Waldemar Swierzy ve Roman Cieslewiscz, kendilerini ifade etmek i¢in ikonografik bir dil
yaratarak afisin olaganiistii bir gelisme gostermesini saglamislardir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, 1997: 5.708-709).

1970’lerde modernizmin gelenegi reddeden tavrina karst cikis gibi goriinen post-
modernist, tasarimlarin ¢ogu 6znel bir bakis agisinin egemenligi i¢inde tasarimeci, iletisim
kurmaktan cok kendini ifade etmeyi yegleyen bir sanat¢i konumuna girmistir. Neville Brody,
Duffy Desing Group, Grapus ve Rudy Vanderlans, post modernist yaklasimin basarili
orneklerini vermislerdir (Becer, 1997, s.111).

3. YAZI KARAKTERLERIN AFISLERDE KULLANIMI

Her yaz1 karakterin kendine has bir kisiligi ve durusu vardir. Baz1 yaz1 karakterleri duygusal,
bazilar1 siddet, bazilar1 ise neselidir. Fakat bir tasarim yaparken, bu 6nemli hususlar goz
onlinde bulundurulmadan afis tasarimlart yapilmakta ve tasarlanan afislerin konulari ile
kullanilan yazi karakterlerinin uyumu s6z konusu degildir. Yapilan afis tasarimlarinda, uyum
s06z konusu olmadigi i¢in insanlara inandirict gelmemektedir. Ayrica baz1 afislerde kullanilan
yaz1 karakterleri okunaklik agisindan gozii yormaktadir.
Bir afis tasarlarken yaz1 karakterinin kullanim agisindan dikkat edilmesi gereken hususlar
vardir.

1. Segilen yaz1 karakterinin, afisin konusu ile bir biitiinliik olmas1

2. Segilen yazi karakterinin okunakli olmasi

3. Afiste kullanilan ingeler ile yazi1 karakterinin renk uyumu olmasi

4. Yazi karakerinin kullanim alan1 olarak dogru yerde kullanilmas1 gerekmektedir.
Kiiltiir afigleri bu kurallara dikkate alinarak birkag ornek incelenmistir.

3.1 Sinema Afisleri

Kubilay filmin tiirii ile secilen yazi karakterinin uyumu agisindan uygundur. Fakat kullanlan
imgenin ve arka fon rengi ile yazi karakternin renk tonlar1 birbirine yakin oldugundan dolayi
g6z yaziyr okumakta zorlanmaktadir. Kullanim yeri olarak filmin ismi g6z Oniinde
kullanilmigtir. Seneryo ve yonetmen adi ise kullanim yeri agisindan yanlis yerde kullanilmistir
ve yanlig renk kullanildigi i¢in g6z yaziy1 zor algilamaktadir (Afis 1).



Afis 1 Kubilay Filmi Afisi (Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-187038/)

Eskiya film afisinde ise, filmin adi i¢in seg¢ilen yazi karakteri filmin konusu ile uyum
icindedir. Filmin adi minisiil yazilarak, ictenligi, beyaz renk ise saflii ve huzurun ifade
etmektedir (Tirk- fran Sinema Afislerindeki Kiiltiirel Y aklagimlar
http://tulincandemir.blogspot.com.tr/2013/04/turk-iran-sinema-afislerindeki-kulturel.html).
Kullandig1 alan agisindan da dogru yerde kullanilarak, goz ilk 6nce filmin adin1 kolaylikla
algilayabilmektedir. Renk uyumu s6z konusu oldugundan dolay1, okunaklik olarak gozii fazla
yormamakta ve goz filmin adini kolay algilayabilmektedir. (Afis 3)

Sener Sen

Ugur Yilcel

Afis 2 Eskiya Film Afisi (Kaynak:-h—ttps:/uplad.wikimedia.orq/wikipedia/tr/f/fS/Eskiva film.jpg)
3.2 Sergi Afisleri
‘Sinema Emekgileri Fotograf Sergisi’ Adli afiste ise, gorsele yer vermeden, sadece
tipografiyi kullanarak bir tasarim yapilmistir. Tipografi dioganel olarak yerlestirilerek, yazi
karakterini ise et kalinlig1, kalin ve okunakligi rahat olan Impact kullanilmistir (Afis 3).



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/f/f5/Eskiya_film.jpg
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Afis 3 Sinema Emekgileri Fotograf Sergisi” (Kaynak: http://ismailhilmiadiguzel.com.tr/wp-content/uploads/11.jpg)

Karachi School of Art adli 6grenci sergisi afisinde ise, Piet Mondrian (1921) Sar1, kirmizi,
mavi, siyah kompozisyon adli g¢alismasindan esinlenerek tasarlanmistir. Yerlesimi yine
dioganel olarak yerlestirilmis ve yazi karakteri olarak, Helvetica Regular kullanilmistir. Arka
zemin siyah tipografi ise, beyaz ve kirmizi kullanilmistir. Arka zemin koyu oldugu i¢in
yazilar okunakli ve anlasilir bigimde renklendirilerek okunakligi saglanmistir (Afis 4).

Afis 4 Karachi School of Art adl1 6grenci sergisi afisi (Kaynak:
http://prel0.deviantart.net/c811/th/pre/f/2013/086/7/5/poster_on_art_exhibition de_stijl_by nazeemcheena-d5zfOu5.jpq)

3.3 Tiyatro Afisleri

7 Kocali Hiirmiiz tiyatro oyunu afisinde ise, gorsel olarak Hiirmiiz karakterini illlistrasyon
olarak kullanilmistir. Afiste ise, dioganel yerlesim hakimdir. Afigin isni siyah zemin iizerine,
yaziy1 ise beyaz kullanilmigtir. Yazi karakteri ise, okunakl bir sekilde yerlestirilmistir. Fakat


http://ismailhilmiadiguzel.com.tr/wp-content/uploads/11.jpg
http://pre10.deviantart.net/c811/th/pre/f/2013/086/7/5/poster_on_art_exhibition____de_stijl_by_nazeemcheena-d5zf0u5.jpg

oyuncu, yonemten vb. gibi bilgiler sikisik ve dar alana yerlestirildigi i¢in okunakligir zordur
(Afis 5)

Afis 5 7 Kocali Hiirmiiz Tiyatro Oyunu Afisi (Kaynak: http://www.delinetciler.org/turk-tiyatrosu/36626-tiyatro-afisleri.html)

Mortaki adli oyun afiginde ise, gorsel olarak yine illiistrasyon kullanilarak tasarlanmistir.
Tipografi olarak oyunun konusuna uygun bir yazi karakteri segcilerek, biitiinliikk saglanmistir.
Arka zemin ise, renk gegisleri ile saglanmistir. Yazida ise, beyaz rengi kullanilarak okunaklik
saglanmistir (Afis 6).
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Afis 6 Mortaki Adl Oyun Afisi (Kaynak: http://www.delinetciler.org/turk-tiyatrosu/36626-tiyatro-afisleri.html)
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3.4 Festival Afisleri

21. Uluslararast Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali afisinde ise, gorsel
olarak kus illiistrasyonu kullanilarak, tam merkez yere konularak, dikkat ¢cekmistir. Goziin
takibi sirasinda ise kus gorselinin altina tipografi yerlestirilmistir. Zemin ise mavi, yazi ise
sar1 kullanilmistir. Fakat arka zeminde desen kullanildig1 i¢in g6z yaziy1 zor algililanmaktadir
(Afis 7)

www.bandirma-bid ¢

Afis 7 21. Uluslararas1 Bandirma Kuscenneti Kiiltiir ve Turizm Festivali Afisi (Kaynak: http:/d.haberciniz.biz/other/bandirma-kuscenneti-
festivali-afisleri-tanitildi-balikesir-20100430AY299110-01.jpg)

34. Istanbul Film Festivali afisinde ise, afis diger ornek afislerden farkli olarak, yatay
tasarlanmistir. Canli renkler ve Istanbul simgesi haline gelen vapur ve goz illiistrasyonu
kullanarak dikkat ¢ceken bir gorsel kullanilmistir. Yaz1 karakteri olarak okunakli ve konuya
uygin bir yazi karakteri se¢ilmis, arka zeminin canlt mavi oldugu i¢in yazida ise beyaz rengi
kullanilarak okunaklik saglanmistir (Afis 8).
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Afis 8 34. Istanbul Film Festivali Afisi (Kaynak: http://www.ifturquie.org/wp-content/uploads/2015/03/afisslider-1.jpg)
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5. SONUC

Giliniimiizde bir¢ok yazi karakteri tasarlanmaktadir. Fakat tasarlanan yazi karakterlerinin
birgogunda tasarim agisindan hatal1 ve okunaklik olarak goze zor gelmektedir. Bundan dolay1
bir tasarimda tipografi kullanilacaksa, yazi karakterini secerken dikkat edilmesi gereken
hususlarin basinda, tasarlanan konu ile tasarlanan yazi karakterinin uyumu olmasi
gerekmektedir.

Onceden tasarlanan afislerde en biiyiik yapilan hata ise segilen yazi karakterinin siislii ve
okunaklig1 zor olmasiydi, giiniimiize gelindikge afislerde seg¢ilen yazi karakterleri okunakli,
algiliabilirligi kolay ve konuya uygun secilmektedir.
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