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Tiirk¢e kaynaklarin yetersiz olmasi ve insanlarin bu konu iizerine arastirma yapmamast bilgi
eksikligine neden olmaktadir. Ayni zamanda sokak fotografciligi kavrami iizerine yapilan yaniltici
saptamalar ve yanlis fikirlerin ozellikle internet alaminda siklikia yaywmlanmasy dikkat ¢ekmektedir.
Yapilan denemeler fotograflarin sadece sokakta goriintiilenmesi ya da ozellikle bu sekilde adlandrilmast
iizerine kurulmaktadir. Oncelikle belirtilmesi gereken nokta sokakta cekilen her fotografin sokak fotografi
olarak algilanmamasi gerektigidir. Ayni zamanda fotografa yapilan isimlendirmenin de fotografin sokak
fotografi olmasim saglamamaktadir. Fakat bircok kisi sadece sokakta ¢ekilmis olan biitiin fotograflar:
sokak fotografi olarak algilamaktadwr. Bu tiir yanhs algilamadaki en biiyiik etken ise kavramsal olarak
sokak fotografinin ne oldugunun bilinmemesine dayanmaktadir. Bu sekilde bir yaklasimla fotografin bu
dalinin yanlis anlasilarak geri plana diismesi ka¢inilmazdir.

Oysaki sokak fotografi kendi icerisinde bir disipline sahiptir. Bu disiplinde teknik a¢idan oldugu
kadar fotografcinin konuya bakis agisi da olduk¢a etkili olmaktadir. Sokak fotografciliginin herhangi bir
konusu bulunmamaktadwr. Fakat bu durum aslhinda hayatin icinde olusan biitiin olaylar: kendi konusu
haline getirmektedir. Boylece zengin bir yapiya sahip olmaktadir. Onemli olan, ézgiirce hareket ederek
gercgeklesen olaylara farkl bakis agilariyla baska bir yorum katmaktir. Bunu da anlamli bir sekilde ve
fotografin temel kurallar: ¢ercevesinde yapmak gerekmektedir.

Cekilen biitiin fotograflar belgeleme niteligi tasidigindan, sokak fotografciligi da iilkenin ve o
tilkede yasayan insanlarin durumuna taniklik etmektedir. Bu yiizden fotografcimin farkly bir bakis agisina
sahip olmasi, kendisini siirekli olarak gelistirmesi ve kiiltiirel birikimini de arttrmast gerekmektedir.
Giintimiizde sokak fotografciliginmin hangi noktada oldugunu ve iilkemizde fotografin bu dalina nasil
yaklasildigimi gostermek i¢in ilk once fotografin tarihinden ve gelismesinden séz etmek gerekmektedir.
Tarihsel olusumunu ve bu siire igerisindeki gelisimine deginerek toplumlarin fotografa nasil
baktiklarindan bahsetmek yararli olacaktir. Ayrica fotografa bakmak ile gérmek arasindaki ayrima da
dikkat ¢ekilmelidir. Ozellikle usta isimlerin islerine ve onlarin fikirlerine yer verilerek konunun
anlagilmast saglanmaya ¢alisimaktadir. Aymi sekilde sokak fotografciligr icin de detaylr bilgilere yer
verilerek bu konu tizerinde bilgi sahibi olunmasi hedeflenmektedir.

Bu ¢alisma sokak fotografciligiyla ilgili olarak, iceriginin ne oldugunu ve bu yontemin
uygulanma asamasmin nasu yapildigint gostermek amaciyla hazirlanmistir. Agirlikli olarak internet
kaynaklarimin kullanilmasimin yaminda, kitaplar, tezler, makaleler ve bu konudaki goviislerin yer aldigi
yazilar incelenmis, gerekli gériilen geviriler yapilmustir.
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ABSTRACT

Turkish sources are inadequate and lack of information causes people to do research on this
topic. At the same time misleading determination made on the concept of street photography and the
publication of false ideas are often especially noticeable in the field of Internet. The experiments shoot
just down the street on the photographs or specifically named in this way. The first point to be noted,
need not be perceived as street photography street is taken of each photo. But all the photos are taken just
down the street, which many people perceive as street photography. Ensure that the photo is naming the
Street photograph to does not provide taken. The most important factors in such designations are based
on conceptually what is known as the Street photography. With an approach like this misunderstood fall
back plan of this branch of photography is inevitable.

However, street photography is a discipline in itself. In this discipline, from a technical
perspective as much as the photographer's point of view is also quite effective. There is not any subject of
street photography. But this fact is all the events that actually occur in real life is a subject of become
own and thus having a rich structure. The important thing is to add another comment on the events held
by different perspectives freely. It is necessary to make a meaningful manner and within the framework of
the basic rules of photography.

All photos taken that have the quality of documentation, street photography testifies to the state
of the country and the people who live in that country. Therefore photographer to have a different
perspective, will need to constantly develop himself and also increase cultural accumulation. Today, at
the point of street photography and the photo to show how our country closer to this branch, first of all it
is necessary to talk about the history and development of photography. Referring to the historical
formation and development of the society during this period will be helpful to talk about how they look at
the photo. It should also be noted the difference between looking and seeing with the photo. Especially to
the work of master artists and their ideas by giving them a place to is aimed to provide an understanding
of the subject. Likewise detailed information is given for street photography and it is aimed to gain
knowledge on this subject.

In this study with regard to street photography, photographs of what the content of these
branches and of the implementation phase of this method is intended to show how it's done. Besides to
being used mainly Internet sources, books, theses, articles and were examined involving opinion on this
issue was made necessary translations.
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Giris

Ulkemizde bu kavramin daha ¢ok yeni olmasindan dolayr konunun oncelikle
temelden alinmasi gerektigi tizerinde diistintilmiistiir. Bu yilizden fotografin ge¢misinden
giiniimiize nasil bir yol izledigi kisaca vurgulanmaya calisilmistir. Aslinda her zaman
gbziimiiziin Oniinde gerceklesen goriintliler biitiiniine farkli bir sekilde bakmamiz
gerektigi tizerinde durulmustur. Konunun daha iyi anlagilmasi i¢in 6zellikle hem kendi
icerisinde hem de fotografin bagka dallartyla kiyaslama yapilmistir. Bunlarin
Oziimsenmesini saglamak adina bir¢cok drnege yer verilmistir.

Fotografin Tanimi ve Ge¢misine Genel Bir Bakis

Uzun zamandan beri fotografin anlatimlart teknik iizerine olmustur, ne
olmadigiyla pek ilgilenilmemistir. Bunun nedeni ise fotografin hislerle alakali olmasi
goz ardi edilerek daha ¢ok mekanik bir olguymus gibi yaklagilmasindan
kaynaklanmaktadir. Fotografin tanimini yapmadan 6nce yanlis sdylemlerin de Oniine
gecgebilmek igin fotografin ne olmadigini séylemek gerekmektedir: “Fotograf bir resim,
bir siir, bir senfoni, bir dans degildir. Fotograf, bir burusturma teknigi alistirmasi ve
buzlu bir baski kalitesi de degildir. Fotograf belli bir belge, delici bir durum, ¢ok basit
bir terimle tanmimlarsak seciciliktir (Traub, Heller, Beller, 2012: 33).”.

Fotografin ne olmadigiyla ilgili tanim1 yaptiktan sonra kelime olarak tanimini
yapmak gerekmektedir. Fotograf sozciigii eski Yunanca photos (1s1k) ve graphien
(¢izmek) sozciiklerinden tiiretilmistir. Bu sekilde bir agiklamasi oldugu gibi 6znel
olarak da fotograf denilince insanin aklina genellikle anilar, birliktelik, gezi, eglence,
hobi, ge¢mis vb. kelimeler gelebilmektedir. Aslinda fotograf kisinin ruh halini
yansittig1, diinyaya bakis seklini gosterdigi psikolojik ve sosyo-kiiltiirel bir olgudur.

Fotografin gelisiminde ise; “Illk olarak Aristo, isigin nesneler iizerindeki
hareketini ve etkisini incelemistir. Yine 965-1038 yillarinda yasamis Arap bilim adami
Alhazen (El-Hasan) bir karanlik oda yardimiyla gokyiiziinii incelemistir. Ronesans
doneminin tinlii ismi Leonardo Da Vinci de 1490°da yaywnlanan notlarinda resimde
perspektif icin karanlik odadan yararlanma fikvini ortaya atmistir. 1553°de ise
Giovanni Battista Della Porta “Magiea Naturlis Libri IV adli eserinde Karanlik
Kutuyu etraflica anlatmigtir. (Bu yiizden Karanlik Kutunun ilk mucidi sayilir). 1568 de
(Danitlo) Barbaro, karanlik kutunun isik goren deligine bir mercek yerlestirmis ve
goriintii kalitesini belirgin bir sekilde arttirmistir. Bu yillardan sonra Camera Obscura
ozellikle resim alaminda yaygin olarak kullanilmaya baglanir. Isiga duyarli kimyasal
maddeler iizerinde ilk ¢alismayr Cristoph (Adolf) Boldwin gergeklestirdi (1674)
(BUFSAD, 2008:1) .”

19. ylizyilda insanlik, farkli zaman dilimlerinde gozlerinin 6niinde olan imgeleri,
1518a kars1 etkilesimi oldugu anlasilan glimiis tozlariyla kimyasal etkilesime sokarak
goriiniir kilmaya ¢aligmistir. Bunun sonucunda Camera Obscura adi verilen karanlik bir
kutu gelistirilmistir. Bu sekilde gercege en yakin goriintii elde edilmeye calisiimistir.
1813’te Fransa da Joseph Niepce, 1s18a duyarl bir levha tizerinde kalic1 goriintiiler elde
etmeyi basarir, fakat goriintiiyli elde etmek icin sekiz saat veya iizerinde pozlamasi
gerekmigtir.



R o
% -

Fotograf 1: Joseph Nicéphore Niepce, “View From The Window At Le Gras”

Fotografin kamuya acilmasiyla birlikte, sadece varlikli insanlarin yaptirabildigi
portre, mal ve miilkleriyle birlikte ihtisamli yasantilarin1 da gosterebildikleri ve sadece
kendi kusaklarina aktardiklari resim sanatinin da hiikiimdarligina son vermistir. Susan
Sontag fotografla ilgili olarak;  “... Fotograf* makinesi teknolojisinin giderek
endiistrilesmesi fotografta basindan beri var olan bir giiciilliigii belirginlestirmeye

yaramustir; biitiin yasantilart goriintiiye doniistiirerek demokratiklestirmek...(Kilig,
2000: 2)” diye bahsetmistir.

Fotografi ilk kullananlar arasinda bulunan ressamlar resimlerini yapmak ig¢in
once stiildyolarinda zamanlarim1 gegiriyor ve hayal giiglerini kullanarak tasvirlerde
bulunuyorlardinBu konuyla ilgili olarak Pissarro’nun oglu Lucien’ yazdigi
mektuplardan 6rnek gosterilebilir: “ */Stiidyo resimlerinde] en sanatsal tiiriin belirli bir
uyumu, huzuru var! Stiidyo-resminden ¢ikan bazen daha sert, renk agisindan gozii daha
az yakalayan ama diger taraftan daha sanatsal ve daha diigiiniilmiis olabiliyor’
(Lucien’e mektup, 14 Mayis 1891). Birkag¢ ay sonra tekrar oglu Lucien’e yazdiginda, su
karsilagtirmayr sunuyor: ‘Bence bu resimler [stiidyoda yapilanlar] uyum konusunda
cok fazla ilerlediler. Taslaklardan nasil farklilar [disarida yapilan]! (Scott, 2011:
37).” Pissarro’nun buradaki sdylemlerinden stiidyoda yapilan resimlerle disarida yapilan
resimler arasinda farklilarin s6z konusu oldugu gézlemlenebilir.

Bu farkliliklarin basinda, stiidyoda yapilan resimlerde kullanilan modellerin
yiizlerindeki donuk ifadeler, bilerek konumlandirilmis objeler, modelin durus sekli vb.
her seyin daha Onceden planlanmasi olarak gosterilebilmektedir. Sokakta
fotograflandiktan sonra resmedilen konularda bir canlilik s6z konusu bulunmaktadir.
Modellerin durus sekilleri, nesnelerin yerlestirilme tarzi vb. detaylar ressamin zihninden
degil de gergekte oldugu gibi aktarilmaya baslanmistir. Insanlar belli bir zorunluluk
olmadan, hatta bazen poz vererek, kendilerini daha rahat hissettikleri i¢in yiiz ifadeleri
de donuk bakislara nazaran daha samimidir. Bu sekilde de resim sanatina farkli bir bakis
acis1 gelmistir.

Fotografin gelisimine katki da bulunan en 6nemli olaylardan birisi ise Kodak
firmasimin kurucusu olan George Eastman’in duyarkati gelistirilmis asetat plakalar
lizerine calismasi ve sonrasinda bu g¢aligmayr gelistirerek ilk makara filmi bulmasi
gosterilmektedir. Bu gelismeyi takiben baska firmalar kurulmus ve bu sektérde hizmet
vermeye baslamiglardir. 1860 yilinda Amerikan Fotograf Enstitiisii kurulmustur, fakat
cok uzun siirmemistir. 1898 senesinde ise Avusturya’da bulunan Viyana Imparatorluk



Fotograf Okulu’nun Amerika’da kurulacak bir fotograf okuluna gelisim modeli olarak
alinmasi teklif edilmistir. Giiniimiizde ise fotograf, devletin denetimindeki ya da 6zel
kurslarda gosterilmekte, lise ve {iniversiteler de derinlemesine 6gretilmekte, dernekler
ve yapilan yarigmalar tarafindan desteklenmektedir.

Ulkemizde ise ozellikle Cumhuriyet donemiyle birlikte niifus ciizdani,
pasaport vb. resmi evraklarda fotograf kullanma zorunlulugu, fotograf stiidyolarinin
kurulup artmasina ve insanlarin fotografla daha i¢ ice olmasina vesile olmustur. Cengiz
Oguz Giimriik¢ii’ niin bir yazisinda bu donemde fotografin gelisimine yapilan katkidan
bahsedilmektedir. “/932 yilinda, gen¢ Cumhuriyetin kiiltiir atilimlarindan biri olarak
kurulan “Halkevieri” egitim diizeyinin yiikseltilmesi icin pek ¢ok alanda yaptigi
calismalarin yamnda 1932 yilindan baslayarak diizenledigi fotograf kurslariyla geng
heveslilerin ve amatorlerin bu alanda c¢alismalarina olanaklar hazirlanmistir
(Gtimriikeii, 2004).”

Fotografa Bakmak ve Gormek Arasindaki Fark

“Mercekle ilgili sanatlar daima imgelem, bakma ve gérme hakkindadr. Simdi
nasil goriiyoruz? Goérmek ne anlama gelir? Gorsel goriintii giinliik yasamimizi nasil
etkiliyor? Baska bir baglam var mi? (Traub, Heller, Beller, 2012: 16).” sorular1 her
zaman merak edilmekte ve tartigilmaktadir.

Gormek eylemini bilimsel olarak ve basitce tanimlamak gerekirse; goz
araciligiyla varliklarin renklerini ve sekillerini ayirt etmeyi saglayan fizyolojik siirectir
diyebiliriz. Insanoglu gérmek icin gaba sarf etmemektedir. Ona verilmis bu hediyeyi
¢ogu zaman degerini bilmeden miisrif¢e kullanmaktadir. Her giin evde, sokakta, okulda,
iste, bir yerden bir yere giderken binlerce seyle karsilasmaktayiz. Beynimiz bizim ilgi
alanlarimiza, egilimlerimize, ihtiyaglarimiza ve egitimimize gore smiflar ve
depolamaktadir. Bunlar1 ise gormekteyiz. Ciinkii onlar hakkinda bilgimiz ya da
merakimiz bulunmaktadir. Beyin geride kalan diger biitiin goriintiileri elemekte ve
atmaktadir.

Ayrica gorme eylemi sadece géze bagli olan bir eylem degildir. Gorme engelli
insanlar elleriyle dokunduklar1 objelerin sekillerini zihinlerinde canlandirmaktadirlar.
Bu duruma verilebilecek en iyi 6rneklerden birisi de Guinness Rekorlar Kitabina girmis,
CNN ve BBC kanallarinda adindan soz ettirmis ve Discovery Channel da kendisine yer
verilmis, dogustan gérme engelli olan bir Tiirk ressam Esref Armagan’dir. John Berger
dokunma ve gorme arasindaki baglanti i¢in “Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz.
Bakmak bir se¢me edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz nesne -her zaman
elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da- ulasabilecegimiz bir alana
getirilmis olur. Insanin dokunmasi demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma sokmast
demektir (Berger, 2007: 8).” diye sdylemistir.

Devamli goziimiiziin 6niinde oldugundan dolayr kaniksadigimiz goriintiileri
siradanliktan kurtarabilirsek bir¢ok seyi daha farkli bir agidan gorebiliriz . Iste tam da
burada René¢ Magritte’in tuval lizerine resmettigi piponun altina “Bu bir pipo degildir”
yazmast iyl bir 6rnek olusturmaktadir. René Magritte, tuvale sadece bir pipoyu
resmetmistir. O sadece bir resimdir, piponun kendisi degil. Magritte burada
bildiklerimizin her zaman bizi dogruya gotlirmeyebilecegini, bizi yaniltabilecegini
vurgulamak istemistir. Bakmakla gérmenin ayrimi burada ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii
Magritte yapmis oldugu resme “Bu bir pipo degildir” diye yazmamis olsaydi herkes o



resme pipo goziiyle bakacakti ve resim siradanlasacakti. Bu yaziyla birlikte bakmak ile
gormek arasindaki ayrima dikkat ¢gekmis olmaktadir.

Ceci nest nas une fufie.

Mogisa
Fotograf 2: René Magritte “Bu Bir Pipo Degildir”

1928 tarihinde Alexander Rodchenko, Novyi lef dergisindeki elestirmen ve
teorisyen Boris Kushner’e yazdigi deneysel fotografin degeri ve resimle bagini kesmesi
hakkinda yazdig1 mektuptan kisa bir alint1 da: “Fotograf -diinyanin yeni, hizli, yogun
yvansiticisi- kesinlikle diinyayr degisik bakis ac¢ilarindan goésterme sorumlulugunu
tistlenmeli ve insanlarin biitiin yonlerden gérme kapasitesini gelistirmeli. Fotografin
bunu yapma kapasitesi var. Fakat, bu hassas donemde ‘“resimsel bel seviyesinden
bakis” psikolojisi, caglar boyu siiren otoritesiyle modern fotografciyi cezalandirmakta;
ona fotografik dergilerdeki sayisiz makalelerden bilgi saglayarak, Sovetskoe foto daki
“Foto-Kiiltiiriin Yollari”ndaki gibi yagliboya Meryem Ana ve kontesler saglamaktadir
(Traub, Heller, Beller, 2012: 24).” diye bahsederek resim sanatinda kullanilan bel
seviyesi bakis agisindan fotograf sayesinde kurtuldugu, farkli bakis agilariyla
goriintiileri elde etmeyi sagladigi ve bu sayede resim sanatindan kendilerini biraz da
olsa uzak tutabildiklerini soylemektedir.

Glinlimiizde de dikkat edilecegi gibi fotograf sanatc¢ilari artik sadece bel
hizasindan degil zeminle bir, yukaridan asagiya, asagidan yukariya veya diyagonal
sekilde farkli ¢ekim agilart ile birlikte farkli objektifleri de kullanarak fotograflarina
daha giiglii bir etki katmaktadirlar. Bu yilizden fotograf sanatiyla ilgilenen insanlarin
diger bircok insandan ayrilarak, kendisinin ve cevresinde olup bitenlerin bilincinde
olmas1 ve bunlara odaklanmasi gerekmektedir. Hayatin i¢inden, yanindan gelip
gectigimiz onca seyin arasindan, dikkatimizi ¢eken biitiin bu goriintii ¢esitliliginin
icinde sadece an1 analiz ederek yakalayip goriintiiledigimizi fark etmisizdir. “Vizérden
bakmak” deyimi burada devreye girmektedir. Gozlerimiz bizim sensdrlerimiz olur,
birka¢ saniye Oncesiyle birkac¢ saniye sonrasini daha net bir sekilde gérmeye baslariz.
Farklilik tam olarak da budur.

John Berger, bakis acis1 ve farkindalik ile ilgili giizel bir noktaya deginmistir.

“Elbette insanlar fotograf makinesinin bulunmasindan énce herkesin her seyi
gorebildigine inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan sanki ideal buymus gibi



diizenleniyordur. Perspektifle yapilmis her taslak ya da yagliboya resim seyirciye
diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu soyliiyordu. Fotograf makinesi —ondan

daha ¢ok da sinema makinesi- aslinda boyle bir merkezin bulunmadigint gosterdi
(Berger, 2007: 18).”

Fotografta gormek, var olan mevcut objeleri veya kisileri bilgi birikimimize ve
estetik kaygilara gore diizenleyerek ya da dogal akisinda giden hayatta algilarimizi
kullanarak miidahale etmeden goriintiilemek seklinde gerceklesebilmektedir. Paris’teki
Eiffel Kulesi, Italya’daki Pizza Kulesi, Sydney’deki Opera Binasinin dnceki zamanlarda
cekilmis bel hizas1 fotograflarla, glinlimiiz farkli agilardan ¢ekilmis fotograf anlayisi 1yi
bir 6rnek olusturmaktadir.

Fotograf ilk zamanlardan bu yana kayda gecirmek, belgelemek ve ifade bigimi
tizerine bir temele oturtulmustur. Kayit altina almanin yani sira fotograf hisleri harekete
geciren ve bu sayede ona bakan herkeste ayni diisiinceleri ve duyguyu olusturabilecegi
gibi farkli diisiince ve duygulara da neden olmaktadir. Parasiitle ugan birisi i¢in riizgari
hissederken, gokyliziinde siiziilmenin vermis oldugu haz ve buna bagl olarak hissettigi
gerceklik algisiyla, doga sporlariyla ugrasan bir toplulugun hissettikleri biiyiik olasilikla
birbirine benzerdir. Bu sekilde o fotografa bakanlarda ayni yogun duygular1 ve keyfi
uyandirabilmektedir. Fakat bunu daha 6nce hi¢ denememis olan birisinin o fotografa
bakarken hissetmis oldugu gerceklik algisi arasinda fark vardir. Bu kisi sadece bir
manzara veya spor etkinligine bakiyormus gibi etkilenmektedir.

Sokak Fotografciligi Nedir, Nasil Yapilir?

Her yeni ¢alismada oldugu gibi sokak fotografciligi konusunda da olabildigince
cok kavram kargasasi yasanmaktadir. Sokak fotografinin tarthi aslinda fotograf
makinelerinin kii¢iiliip herkesin satin alabilecek konuma gelmesiyle es deger zaman da
tutulabilmektedir. Fotografin ilk zamanlarinda fotograf ¢gekmek i¢in kullanilan karanlik
kutular hantal bir yapiya sahipti ve herkes tarafindan sahip olunamayacak kadar
maliyetli bir sekilde satilmaktaydilar. Ayrica nasil kullanilacagim1 ¢ok fazla kisi
bilmediginden sadece belli basli kisiler kullanmaktaydilar. Malzemelerinin
pahaliligindan dolay1 ancak zengin kisilerin hizmetine sunulmaktaydi. 1888 yilinda
Kodak firmasinin gelistirdigi ilk elde tasinabilen fotograf makineleriyle birlikte
fotograf, halkin da rahatlikla kullanarak goriintii elde edebilmesine imkéan saglamistir. 8
yil igerisinde 100.000 adet makinenin satilmasi da bunu destekler niteliktedir. Sonraki
yillarda ¢ikan farkli markalarla birlikte bu siire¢ daha da hizlanmustir.

Sokak fotografeiliginin ¢ikis yeri olarak Paris gosterilmektedir: “Paris, 0
biiyiik, ama olduk¢a kozmopolit ve gosterisli sehir, sokak fotografciliginin besigi olarak
kabul edilebilmek icin giiclii bir iddiaya sahiptir. Sehir, fotografciligin bu tiiriine
katkida bulunurken, fotograf da aym derecede sehrin olusumuna katkida bulunmustu.
Parislilerin once binalarimi goriip sonra dergi ve kitaplardaki bir¢ok fotografik
portrede kendilerini yansitmalar: gibi (Scott, 2011: 17).”

Sokak fotografciligi da diger fotograf dallar1 gibi Oncelikle gdozlem giiciline
dayanmaktadir. Burada hemen Clive Scott’in kitabinda yer alan gerceklik ile ilgili
olarak Soulages’in diisiincesine yer vermek gerekmektedir. “Kadrajlama siireci bir mise
en scéene (sahneye koyma, mizansen) siirecidir ¢iinkii fotograf¢i lensin oniinde gériinen
gercek hakkinda hicbir iddiada bulunamaz (Scott, 2011: 45).” demektedir. Oysaki
fotograf¢1 goriintiiyii kendisi olusturdugu ya da dogal haliyle ¢ektigi fotografi kendi
gozlem giiciine dayanarak fark edip kayit altina almis ve bizlere goéstermistir. Bu



durumda s6z konusu olan gergeklik tizerine iddiada bulunmasina yeterli bir neden
olarak gosterilebilmektedir. Matt Stuart’in Trafalgar Meydaninda ¢ekmis oldugu
fotograf sokak fotografciliginin cogu kisiye olagan goriinen durumlardan farkli bir bakis
acist yakalamak gerekliligine iyi bir Ornek olusturmaktadir. Sonrasinda ise pratik
eklenerek konu {izerinde hakimiyetin kurulmasi ve bu sayede bakis agimizi
giiclendirmemiz gerekmektedir. Diger o©nemli bir konu ise sabirli olmaktir.
Kompozisyon kurallarina gore makineyi yerlestirmek ve anlik birka¢ kare ¢ekmek

yetersizdir.

Fotografi ¢ekmeden 6nce gitmis oldugumuz mekani taramamiz, en iyi kareyi
nereden alabilecegimizi, bu kareyi daha etkili hale getirmek i¢in hangi &gelerin
bulunmasi veya cikarilmasi gerektigine karar vermemiz gerekir. Arka planda ¢ikacak
olan goriintiilerinde, o kare iginde yer alip almamasi tamamen fotograf¢inin inisiyatifine
bagli bulunmaktadir. Eger arka planda bulunmasi istenmeyen goriintiiler varsa ve
bunlar1 kaldirmak miimkiin degilse a¢inin degistirilmesi denenmelidir. Gosterilecek
orneklerde fotografcilarin acilarina, kadrajlamalarina ve arka plan kullanimina dikkat
edilmesi tavsiye edilmektedir.
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Fotograf 3: Matt Stuart, Trafalgar Meydam

Sokak fotografciligi, kamuya agik ve herkesin dikkatini kolayca ¢ekebileceginiz
bir fotograf dalidir. Karistirilmamasi gereken en dnemli konu ise sokak fotograf¢ilig
bagsli basina bir fotograf dali oldugudur. Belirli bir konusu bulunmayan sokak fotografi,
genellikle insanlarin hayatlarii ¢evreleyip onlar1 etkileyen ve birlikte etkilesime
gectikleri yerlerde hayat bulmaktadir. Onemli olan olaylarin gelisiminin farkinda
olmaktir. Bir sehirde fotograf ¢ekerken ilk dnce o sehrin genel yapisini tanimakla ise
baglanmalidir. Ulagila bilinen her yere gidip gézlemlemek gerekmektedir. Zamanla bu
yerler ig¢inde bizi en ¢ok kendine ¢eken mekanlar-topluluklar ve objeler-nesneler
olacaktir.

Kesin cizgilerle sokak fotografini belirtmek gerekirse, yasamin igindeki ve
etrafimizdaki gelismeleri diger herkesten farkli bir sekilde yorumlamaktir. Cekim
yerleri olarak ise insanlarin ve yasamin bulundugu her yerdir diyebilmekteyiz. Sehirler
ve sokaklar toplumlarin yasayis bicimlerini yansittiklart birer ayna vazifesini
gormektedir. Emrah Sariiz’in bu konuyla ilgili yerinde bir benzetmesi bulunmaktadir:



“Arkeologlar bile giin yiiziine c¢ikardiklar: sehirlerin yapilarini degerlendirerek
toplumlar  hakkinda bilgi sahibi olmaya ¢alisirlar (Sariiz, 2007).” Sokak
fotograf¢iliginda da durum higte farkli degildir. Cekilen fotograflar sayesinde ilerleyen
zamanlarda o toplumun yapisiyla ilgili fikir sunabilecek birer kanit olusturmaktadirlar.

Insanlarin kendilerini genellikle dzgiir hissettikleri ve bu sekilde davrandiklari
yerleri agik alanlar olusturmaktadir. Giiniimiizde a¢ik alanda bulunan kafelerin sayisinin
pek fazla olmamasi sokak fotografciligr i¢in kotii bir olusumdur. Artik kafelerin ¢ogu
AVM denilen kapali ortamlarda bulunmaktadir. Burada zaten ¢ok sayida goz
oldugundan insanlar kendilerini disaridaki kadar rahat hissedememekte ve rahat
davranamamaktadirlar. Bu yiizden insanlar bu tiir mekanlarda kendilerini kisitlanmis
hissettiklerinde parka gitmeyi tercih etmektedirler. Fotograf makinesinin siirekli hazirda
bekletilmesi gerekmektedir. Fotografci bakis agisina uygun goriintiileri kagirmamak igin
anlik olarak davranip goriintiileri kaydetmesi gerekmektedir. Deklansére basmaktan
korkmamak gerekir. Belirli bir deneyime gelindigi zaman fotograf sayist da diisecektir.
O zamana kadar gekilen fotograflarin arsivlenmesi ve bu sayede gorsel algmmin ve
seciciligin gelistirilmesi gerekmektedir.

Kalabalik yerlerde c¢ekim yapilirken de deklansére basmaktan korkulmamasi
gerekmektedir. Bunun i¢in oncelikle iginde bulunulan alana karigsilmasi gerekmektedir.
Fotograf ¢ekerken ¢evrede bulunan insanlarla iletisime gegilmeli ve hatta ¢ekilen
fotograflar onlara gosterilmelidir. Eger cekilecek olan konu uzak bir mesafedeyse,
cekim yapmadan 6nce makineyi gostererek izin alinabilir veya cektikten sonra tesekkiir
etmek mahiyetinde jest ve mimikler yapilarak ¢ok daha olumlu sonuglar
yakalanabilmektedir.

Fotograf ¢ekerken her zaman izin alinamamaktadir. Bunun igin gizli ¢ekimler
yapmak zorunda da kalinmaktadir. Boyle durumlarda ise teknoloji ve iiretici firmalar
devreye girmektedir. internet sitelerinde ¢cok ucuza almabilecek Right Angle Spy Lens
adinda bir objektif mevcuttur. Gerekli odak mesafesi ayarlarini yaptiktan sonra karsiy
cekiyormus gibi davranarak aslinda sag tarafindaki deligin icinde bir yansitici ayna
sayesinde tam olarak yan tarafinizdaki konuyu ¢ekmenize imkan saglamaktadir. Daha
once ¢ekilmis fotograflara bakiliyormus gibi davranarak fark edilmeden karsi tarafin da
¢ekilme miimkiin olmaktadir.

Ayrica eskiden beri siklikla kullanilan bir bagka yontem ise fotograf makinesinin
omuza asilmasi ve bel seviyesinde ya da gogiis hizasinda getirilmesidir. Bunun igin
yardimci bir ara¢ olan kablolu ya da kablosuz bir deklangore ihtiya¢ duyulmaktadir.
Genellikle objektif belirli bir mesafede manuel odaklamaya alindiktan sonra yapilan bu
islem, makine omuza asildiktan sonra modelle veya konuyla olan mesafenin de ayni
odak mesafesine gore varsayimsal olarak dl¢limlenmesi seklinde gerceklestirilmektedir.
Bir bagka sdylemle fotograf¢iya gore en uygun olan konuyu ve mesafeyi bulduktan
sonra deklangor yardimiyla ¢cekim yapilmasidir. Tabi bu ¢ekim sekli i¢cin her zaman ki
gibi genis ag1 bir objektif kullanilmasi faydali olacaktir.

Bir bagka tiiri ise, makineyi ne omuza ne de boyuna asmaktir. Makineyi her
zaman elde tutarak sanki geziniyormus gibi, bir yere bakiyormus gibi ya da baska
seylerle ilgileniyormus gibi yaparak fotograf ¢ekmek miimkiindiir. Bunun i¢in de yine
makinenin manuel netleme de olmas1 gerekmektedir.

Bu ii¢ farkli ¢ekim tarziyla alakali olarak akillara etik olup olmadigi sorusu
gelmektedir. Kimilerine gore kullanilmalidir, kimilerine géreyse kesinlikle boyle bir sey



kabul edilmemektedir. Fakat gercek¢i olunmasi gereken bir konu karsimiza
cikmaktadir. Fotografi ¢geken model tarafindan hi¢ taninmayan birisi ise bir¢ok insan
fotograf ¢ektirmekten hoslanmaz. Sonunda ¢ekilen fotograflar silinmek zorunda
kalinabilmektedir. Hatta makinenin daha da kétii ihtimalle fotograf¢inin zarar gorebilme
ihtimali her zaman bulunmaktadir. Her fotografi ¢ekilen kisi fotografin silmesini istese
ya da onlarin fark ettigini anlasildiginda fotografci teklif etse bu sefer de fotograf
cekmek imkansiz hale gelmektedir. Ayrica 6rnek olarak, diger fotograf dallarinda ¢ekim
yapanlart da vermek miimkiindiir. Herkes her zaman cektikleri kisilerden izin aliyor
mu?

Her zaman 151k kosullarina dikkat edilmesi gerekmektedir. Makinenin ayarlari
bulunulan ortama uygun olarak siirekli giincellenmelidir. Sokak fotograf¢iligi yapan
ustalarin ¢ekim esnasinda flas kullandiklar1 da bilinmektedir. Her ne kadar flas
kullanim1 ti¢ilincii boyutu ortadan kaldirdig1 bilinse de makinenin flagin1 ya da istendigi
takdirde harici bir flagla da ¢ekimler gergeklestirmek miimkiindiir.

Ustalarin fotografcilikta birlestigi bir konu vardir. O da fotografi ¢ekecek olan
kisinin hayata bakis ac1si, kiiltiir seviyesi, ilgi alanlar1 ve tepki verdigi olaylar fotografin
bir anlam1 olmasinda 6nem rol oynar diisiincesidir. Kag¢ tane fotograf cekildigi degil,
cekilen fotograflarin kaginin anlamli oldugu 6nemlidir. Cartier-Bresson fotograf ¢cekimi
lizerine: “Fotograf ¢ekmek birinin, ucup giden gerceklik karsisinda biitiin yetilerini
birlestirerek nefesini tutmasidwr. Bu, bir goriintiiyle basa ¢ikmanin biiyiik bir fiziksel ve
entelektiiel eglenceye doniistiigii andir (Scott, 2011: 58).” demekte ve goriintiiniin
anlamli olmasinda fotograf¢iya diisen gorevi vurgulamaktadir.

Sokak fotografciliginin gelisiminde ki en énemli isim Henri Cartier Bresson’dur.
Bresson’un kendine 6zgii bir disiplini vardir. Fotograf ¢ekiminden baski sonrasina kadar
bu disiplini hi¢ elinden birakmamistir. “FRANCE. Paris. Place de I'Europe. Gare Saint
Lazare. 1932” fotografiyla fotografa farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Belgesel
fotografciliginin aksine sokak fotograf¢iliginda estetik on plandadir. Estetikten kasit ise
abartidan uzak yine olabildigince yalin, goriinene farkli bir noktadan bakarak onu ortaya
cikartmaktir.

Bresson’un farkindaligi o kadar iyidir ki bir daha tekrar1 olmayacak anlar
sabrederek bekler ve biiyiik bir ustalikla fotograflar. G6ze en yakin oldugu bilinen
50mm objektif ile her zaman ¢ekimlerini yapmayi tercih eder. Henri Cartier Bresson’un
FRANCE. The Var department. Hyéres. 1932 isimli fotografinda da agik¢a goriildiigi
tizere geometri ve insanlarin durus sekillerine verdigi 6nem sokak fotograflarinda da
goriilmektedir. Bresson’un John Berger ile yaptig1 bir soyleside gecen konusma su
sekildedir:

“J.B- “Fotograf konusunda beni ilgilendiren tek sey, diyor, hedefi saptamak, nigsan
almak. Nisanci gibi mi?

H.C.B- Zen Budistlerinin ok¢ulukla ilgili tezlerini biliyor musun? 43 'te
George Braque anlatmist: bana.

J.B- Hayrr, bilmiyorum.

H.C.B- Bir var olma durumu bu, bir aciklik, kendini unutma sorunu.

J.B- Gozii kapali nisan almiyorsun ya?



H.C.B- Hayir, bu isin bir geometrisi var. Konumunu bir milimetre degistirdin
mi, geometri de degisir.
J.B- Geometrinin estetik oldugunu mu séyliiyorsun?

H.C.B- Hig ilgisi yok. Matematikgiler ile fizik¢ilerin bir kurami tartisirken zarafet
dedikleri bir sey bu. Yaklasim zarifse, dogru olana yakinlasiyor demektir.

J.B- Peki ya geometri?

H.C.B- Geometri altin oran’la ilgili. Hesaplamak gereksizdir. Cezanne in dedigi gibi,
“Diisiinmeye basladin mui, her sey yitip gidiyor.” Fotografta onemli olan onun
zenginligi ve yalinligidir (Ozdemir, 2009: 91).”

Fotograf 4: Cartier Bresson, FRANCE. Paris. Place de I'Europe. Gare Saint
Lazare. 1932.

Bresson fotograflarinin g¢ekiminden sonra kadrajlanmasma karst c¢ikar,
etkilesimin oldirildiigiine ve bu durumun fotografa zarar verdigine inanmaktadir.
Fotograf ¢ekimin de genellikle makineye ve hislerine giivenirdi. Onceden bir plan
yapmamaktadir. Sadece yaninda bir not defteri tagimaktadir. Fotograflarinin {izerine
notlar aldig1 da bilinmektedir. Fotograf ¢ekmekle ilgili olarak 1932 yilinda Fransa’da
cekmis oldugu The Var Department. Hyéres ve Isimsiz olarak adlandirdig: Karesi ile de
ortiisen bir agiklama yapmaktadir "Saniyenin boliimleri arasinda gergeklesen fotograf
cekme eylemi i¢inde, formlar gorsel bir bicimde diizenlenirken iyi bir anlatim da aranir.
Kisi kafasini, goziinii ve kalbini tek bir diizleme getirmek durumundadir... (Henri
Cartier-Bresson, Anonim, b.t.).".

Usta isimlerin yapmis oldugu islere baktigimiz zaman size ilham kaynag:
sunabilirler. Tabi fotografta bakip ilham almak ayridir, bakip aynisin1 fotograflamaya
calismak ayridir. Genellikle ¢ogu fotografcinin yapmis oldugu yontem Onceleri 6ne
¢ikan isimlerin yapmis oldugu caligmalara bakarak onlar taklit etmek seklindedir.
Cekim agcilarini, kullandiklar1 degerleri ve giiniin hangi saatinde ¢ekilmis olabilecegini



tahmin etmek ve gézlemlemek agisindan, ayn1 zamanda da kendi gelisimimiz agisindan
dogru olabilir. Fakat bunu siirekli hale getirip baska sekilde ¢ekim yapamamak halini
aldig1 zaman durum tehlikeli bir boyut kazanmis demektir.
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Fotograf 6: Henri Cartier Bresson, Isimsiz

Bir diger isim Blake Andrews. 1993 senesinden bu yana siirekli ve diizenli bir
sekilde fotograf ¢eken Andrews gercek hayat tarzinda ki ¢alismalarini yeterli olarak
gormemektedir. Son 4-5 sene igerisinde yabancilari ve esrarengiz durumlar
fotograflarini ¢ekme ihtiyaci hissettigini belirtmektedir. Gelisimini ¢ok sayida c¢ektigi
fotograflara ve iy1 bir fotograf¢i ¢evresine baglayan Blake geri bildirimin kendisi i¢in
cok dnemli oldugunu vurgulamaktadir.

Sokak fotografciligini stirekli olarak bakmak yerine gérmenin yer almasi
gerektigine inanmakta ve bir meditasyon gibi nitelendirmektedir. Isimsiz olarak
adlandirdig1 fotografinda ise perspektiften ve bakis acisindan yararlanarak oturan
kisileri ve banki bisikletin yerine koyarak bakmak ile gérmek arasindaki farki ortaya
koymaya c¢alismaktadir. lyi bir sokak fotografi ise ona gore bir siir ¢alismasina
benzemektedir. Sokak fotografcilarini rontgenciye benzeterek yabancilagsma hissinin



gerekliligini vurgulamaktadir. En ¢ok begendigim fotograf¢1 dedigi Garry Winogrand’in
yani sira Bresson, Kertesz ve Friedlander gibi isimlerden etkilendigini sdylemektedir.
Kamu kurallarina aykir1 olmadik¢a her seyi cekebilmenin yasal oldugunu savunan
Andrews c¢ocuklar1 fotograflarken ailelerinin yanlis anlamamasi igin stirekli dikkat
etmektedir. 2000 senesinde iilkemizde bulunup bir¢ok sehirde dolasarak g¢ekimler
yapmis, fakat bu c¢ekimlerin ¢ok basarili olmadigini sdyleyerek daha ¢ok kart postal
¢ekimleri gibi oldugunu belirtmektedir.

Fotograf 7: Blake Andrews, Isimsiz

Ve son olarak 1968 Roma dogumlu olan Stefano Corso’dan bahsetmek
gerekmektedir. 12 yasindayken ailesinin analog makinesiyle fotograf ¢ekmeye baslayan
Corso aslinda bir hukuk¢u. Elliot Erwitt, Robert Doisneau ve Polonyal1 bir sair olan
Wislawa Szymorska tarafindan etkilenmistir. Fotografa hobi olarak baslayip, sonradan
meslek olarak devam ettiren ve fotografin sadelik oldugunu savunan fotografcilardandir.
Goriintiilerindeki odak noktasini segerken hayati bosluklar1 hissettirmeye dikkat
etmektedir. Kisisel projelerini aceleye getirmeden, ¢ekim yapacagi yeri ve oradaki
insanlar1 taniyarak gozlemleyerek gegirmektedir. Siirpriz isimli fotografinda da agikca
goriilebilecegi iizere genellikle insanlarin yiizlerini ¢ekmekten kaginmaktadir. Burada
insanlarin kim olduklarin1 degil 6zellikle ne yaptiklarini vurgulamaya galismaktadir.
Cektigi fotograflar1 internet iizerinde paylastigim1 ve geri bildirimler aldigin1 da
sOylemektedir.

Fotograf 8: Stefano Corso, Siirpriz



Henri Cartier Bresson haricindeki 6rnek olarak deginilen fotografcilar gelisme
asamasinda olan fotograf¢ilardir. Fark edildigi iizereyse her biri fotograf ¢ekmeye bir
hobi olarak baglamis ve zamanla bu ozelliklerini gelistirmislerdir. Her birinin ortak
yonleri ve bakis acilart oldugu gibi birbirlerinden ayrilan fikir ve goriisleri de
bulunmaktadir. Sokak fotograf¢iliginin iginde olan sadelik, geometri ve bir¢ok seyi tek
bir karede anlatma felsefesine sadik kalarak ¢ekimlerini gergeklestirmektedirler.

Simdiye kadar belirtilen konularin hepsi sokak fotografciliginin giindiiz
cekimleriyle ilgili olan kisimlarimi1 vermektedir. Peki, gece sokaklardaki anlari
gorlintiillemek i¢in ne yapmamiz gerekmektedir? Gilin 1s18min bize vermis oldugu
imkanlardan yoksun bir durumdayken nasil bir yol izlemeliyiz?

Gece c¢ekimlerinde Ozellikle dogal 151k kaynagindan yoksun oldugumuz igin,
makinelerin netleme siirelerinde gecikmeler meydana gelmektedir. Bunun en 6nemli
nedenleri ise sokak lambalar1 veya diikkanlarin aydinlatmalarindan kaynaklanmaktadir.
Pozometre 151k kaynagi olarak bu i1sik kaynaklarini baz alacagi i¢in odaklamayr da
birkag saniye i¢inde yapmaktadir. Birkag saniye ise sokak fotograf¢iliginda ¢cok énemli
bir yere sahiptir, ¢iinkii olay bir saniyede gergeklesmekte ve bitmektedir. Artik geriye
doniis sans1 yoktur. Ya bu an1 yakalayip kaydetmisizdir ya da kacirmisizdir.

Bunun i¢in gece ¢ekime ¢ikacaksak fotografcinin yanina almasi gereken ilk sey
en ¢ok diyafram agikligini verecek olan genis ag1 bir objektif olacaktir. Siirekli manuel
modda ¢ekim yapilmasi1 gerekmektedir. Bu sayede gerekli olan diyafram ve enstantane
degerlerini ayarlama olanagi elde edilmektedir. ISO degeri de 400 veya iizerinde bir
degere ayarladiginda gerekli 1s1k degerlerine ulasilmaktadir. Son olarak 1513a miidahale
edilmesini saglayan yardimci arag¢ flastir. Flag kullanimi diglincii boyutu ortadan
kaldirdigr i¢in siddetini bulunulan ortama ve gekilecek konunun mesafesine bagli olarak
diisiirebilmekte veya arttirilabilmektedir. Her zaman ve her yerde flas kullanilamayacag:
diisiiniildiigiinde, bu en son ¢are olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi usta fotografcilarin birlestigi konular arasinda
kisinin hayata bakis a¢is1 ve kiiltiir seviyesi gibi etkenler bulunmaktadir. Cekilen
fotograflarin sayisinin degil, mesajinin olup olmamasi oOnemlidir. Fotografcilikta
paylasim ve sonrasinda gosterilen tepkiler de bu yaklasim tarzina yakindir. Elestiri
yapilacagi zaman ise bu belli bir kiiltiirel birikime dayandirilmali ve kesinlikle nesnel
olarak yaklagilmalidir. Bu yiizden bilgilerine giivenilen insanlarla c¢ekilen fotograflar
paylasmalidir. Boylece yapilan galismalarla ilgili olarak kat edilen yolu daha farkli
bakis agilariyla gorebilme sansi elde edilebilmektedir. Internet {izerindeki fotograf
paylasim siteleri veya sosyal aglarda yapilan yorumlarin ¢ogu hos, giizel, begendim,
151811z bol olsun vb. gibi siradan ve kisiye higbir sey katmayan, yorum olarak
sayllamayacak konugmalarla doludur. Dolayisiyla bu gibi internet sitelerinden miimkiin
oldugunca uzak durmak yararl olacaktir.

Eger bir isin gelismesi icin elestiri yapilacaksa bu elestiriler Oncelikle bir
fotograf karesinin mesaji, 15181 gibi konular {izerinde olmalidir. Bu sayede fotografi
ceken insana bu yorumlar sayesinde kendini gelistirme firsati sunulmus olmaktadir.
Fotografi ¢eken kisi bu kareyi ne diisiinerek ¢ekmis ve diislincesini yansitabilmis mi bu
da 6nem arz etmektedir. lyi veya kotii olarak gordiigiimiiz her sey sdylenmelidir. Nasil
ki fotografin sahibi bagka fotograf¢ilarin ya da elestirmenlerin alakasiz ve sert yorum
yapmalarini istemiyor ve kendisine katkisinin olmasini bekliyorsa fotografin sahibi de
karsisindaki insana o sekilde davranmalidir.



31 Temmuz 2011 yilinda yapilan Londra Sokak Fotografciligi Festivali’nde
National Portrait Gallery, The V&A, The British Library, The German Gymnasium ve
St Pancras International Station gibi yerler de bu festivalin olusumunda katkilarini
saglamiglardir. Festival higbir sekilde kar amaci gilidiilmeden gergeklestirilmistir.
Festival kapsaminda ise sokak yiirliylisleri, atdlye calismalari, sokak ¢ekimleri,
egitimler ve tartigmalar gergeklestirilmistir. Haziran 2012 senesinde ise adimi
degistirerek Londra Fotograf Festivali adi altinda diizenlenmistir. Bu tarz festivallerde
yapilan etkinlikler ¢ercevesinde sokak fotografciligina yeni baglayanlar ve kendilerini
gelistirmek isteyenler, bu konuda uzman kisilerle birlikte olma sansini yakalayarak hem
fotograflarint paylasip dogru ve yapici elestiri alma firsatlarindan yararlanma imkani
bulmuglar hem de bakis acgilarina yeni vizyonlar katarak kendilerini gelistirmislerdir.
Ayrica uluslararast sokak fotografciligi grubu olan in-public, sokak fotograf¢ilarinin bir
araya gelmesi amaciyla 2000 senesinde kurulmustur. Ticari hi¢cbir amaci1 bulunmayan
bu grup, sokak fotografciligini tesvik etmek icin hareket etmekte ve fotografcilari
kendisi segmektedir.

Cekimlerde Kullamlan Ekipman ve Giyim Tarz1

Genellikle rahat bir sekilde hareket edilmesine imkan saglayan kiyafetler
se¢melidir. Ciinkii ¢ekilecek objeler hangi mesafedeyse fotografcinin da 0 mesafelere
cikmasi ya da inmesi gerekebilmektedir. Bu yiizden temiz kalmaya 6zen gdstermeye
calismak gereksizdir. Sokak fotograflar1 herhangi bir aracin i¢inden ¢ekilmemektedir.
Bu yiizden bisiklet kullanimi en iyi tercihi olusturmaktadir. Bu sayede hem zaman
kazanilmig olunur hem de trafikten miimkiin oldugunca uzaklasilir. Ne zaman ve nerede
yakalamaya deger bir kare ¢ikacagi belli olmamaktadir. Bu yiizden bisiklet yerine
yiiriimek de tercih edilebilmektedir.

Sokak fotografiyla ilgilenen bir¢ok usta fotografci genellikle 50mm objektif
tercih etmistir. Bizim {ilkemizde oldugu gibi bircok iilkede de dar sokaklar
cogunluktadir. Bu yiizden sadece 50mm objektif kullanmak yerine 18-55mm veya 18-
135mm gibi zoom objektifle de ¢ekim yapilabilmektedir. Ustalar, daha uzun odak
mesafesine sahip olan objektifleri 6n plandaki gereksiz goriintiileri arindirmak igin
kullanmistir. Her zaman ¢ekecekleri karenin yakinlarinda yer almayi tercih etmistirler.
Bu sayede samimi insan iliskileri kurabilmekte miimkiin olmustur.

Unutulmamalidir ki sokak fotograf¢iliginda tripod kullanimi  agirhik
olusturmamasi agisindan fazla tercih edilmemektedir. Rahat hareket edilmesi
gerektiginden miimkiin oldugunca az ekipmanla fotograf ¢ekimine g¢ikilmasi tercih
edilmelidir.

Sokak Fotograflarinin Siyah Beyaz Olma Nedenleri

Henri Cartier Bresson fotograflarini siyah beyaz film kullanarak ¢ekmekten yana
kullanmaktaydi. Siyah beyaz film kullanmasinin olduk¢a hakli bir nedeni vardir.
Bresson sokaklarda bulunan renk ahengi icinde ¢ekmis oldugu konunun ve modellerin
yitip gitmesinden endise etmektedir. Bu yiizden siyah beyaz filmi tercih ederek
konunun daha yalin bir sekilde goriilmesini saglamaktadir. Baudelaire’in 6ze inmeyle
ilgili olan kaygisina Clive Scott: “Renkli genellikle gériiniimlerle, ‘cazibeyi’
basitlestiren ¢ekici olanla ilgileniyor olmakla suglamir; diger taraftan siyah-beyaz
ozveriyle altta yatan iliskileri ortaya ¢ikarip ve yorumlayabilen bir algisal sofulugun
biitiin cazibesine sahiptir (Scott, 2011: 35).”demektedir.



Sokak fotograflarinda asil énemli olan insanlarin veya c¢ekilen yerin renkleri
degil, konu ve modellerin en dogal hallerini yansitmaktir. Carlos Henrique Reinesch’in
siyah beyaz fotograf kullanmasiyla ilgili olarak: “Kompozisyona odaklanma ve dikkati
dagitan renkler olmadan ami yakalamanin daha kolay olduguna inandigim igin
neredeyse sokak fotograflarimin hepsi siyah beyazdir (Carlos Henrique Reinesch ile
Sokak Fotograf¢iligi, Anonim, b.t.).” demektedir. Bu diislince yapisina sahip pek ¢ok
fotograf¢1 vardir. Fakat iglerinden birisi farkli bir diisiinceyi de ortaya koymaktadir.
“Film doneminde ¢ogunlukla her seyi kendi yapan sokak fotografcilart igin siyah
beyazin kullanilmasi ve banyosu disaridan yardim almaksizin ¢ok daha kolaydi. Simdi
dijital ¢agda, eger ¢ogu sokak fotografcisi renkli ¢ekemiyorsa ¢ok diisiiniiriim (SFG,
2007).” diyerek siyah beyazi sevdigi i¢in kullandigini da sdyleyen Blake Andrews’un
bu sdylemi de diisiinmeye deger bir yaklagim agis1 sunmaktadir.

Robert Frank

1924 Ziirih dogumlu olan Robert Frank Amerikan fotograf¢iligi ve filminin
onemli bir ismidir. 1946 senesinde el yapimi olan 40 Fotos isimli ilk kitabim
olusturmak igin fotograf¢ilardan ve grafik tasarimcilarindan egitim almistir. 1947 de
Harper’s Baazar’da moda fotograf¢isi olarak ¢alismistir. Giiney Amerika ve Avrupa’ya
seyahat etmis ve Peru adinda yine el yapimi olan bir baska kitap hazirlamistir. 1950
senesinde Modern Sanat Miizesi (MoMA)’nde 51 Amerikali Fotograf¢ilar isimli bir
gruba katilmigtir. 1953 yilinda serbest olarak ¢alismaya baslamis ve McCall’s, Vogue,
Fortune gibi dergilere fotograf ¢ekmistir.

Walker Evans’tan sanatsal olarak etkilenmis ve Gugenheim Bursu ile birlikte
1955’de ABD genelini iki sene boyunca gezerek toplumun tiim siniflarin1 fotograflama
imkan1 bulmustur. Bunun i¢in 28.000 kare fotograf ¢ekmis ve iclerinden sadece 83 tane
fotograf secerek The Americans kitabin1 hazirlamistir. 2008 yilinda ikici baskisi tiim
diinyaya dagitilmistir. Kiirator Sarah Greenough The Americans ile ilgili olarak, “Bu
kitap ilk yayinlandigi zaman Amerika’da ¢ok yadirganmisti (Cole, 2009).” demektedir.
Bu kitapla birlikte Amerikan Riiyasinin farkli bir seklini gostermistir.

Rober Frank’in sokak fotografi hakkindaki goriisiinii belirten ve 6zellikle The
Americans Adl Kitabindan fotograflariyla ilgili olarak yapilan saptamaya yer vermek
gerekirse; “Frank “kritik an’in, gercek hayattan koparilmis kusursuz yerlestirmeler
oldugunu ve diinyaya ustalikla bakmak oldugunu diisiiniir. Ama burada tutarli olmayan
bir yan vardir, ¢iinkii Frank’e gore hayat hizla hareket eder ve bu tiirden kusursuz
gortintiiler gerekli degildir; “Kritik an diye bir sey yoktur, onu siz kendiniz yaratirsiniz.
Ben bu amin vizériimde olusmast igin gerekli her seyi yapiyorum (Ersavci, 2011).” Bu
saptama ve yoruma goOre yapilan isin ayni olmasi, fakat diislince ve yapilis tarzinin
birebir zit olmasiyla, Henri Cartier Bresson’un fikir ve diisiincelerinden tamamen
ayrilmaktadir. Bu da bize gostermektedir ki sokak fotografciliginda kisisel diisiinceler
ve uygulamalarin ¢ok biiyiik 6nemi vardir. Asil olan ise her zaman fotografin karsidaki
insana bir seyler hissettirmesidir.



Fotograf 9: Robert Frank, he Aericans Adh Kitabindan

Bill Cunningham

83 yasinda olan Cunningham New York Times i¢in sokaklarda moda
fotograflar1 ¢eken ve bunu sokak fotografciligiyla cok iyi bir sekilde harmanlamis olan
bir sanat¢idir. Daha bir ¢ocukken Boston’da Bonwit Teller isimli bir yerde ailesinin
yaninda getir gotiir islerini yapmaktaydi. Oranin yoneticisi olan bir bayanla olan
sohbetinden sonra fikirleri gelisti. ““Yemek zamanin haricinde seni insanlari izlerken
gortiyorum.”  “Oh, evet, bu benim hobim.” “Eger onlarin yanhs giyindiklerini
diigtiniiyorsan, neden zihninde onlar: yenilemiyorsun.” “Bu gercekten ilk kez aldigim
profesyonel bir agtklamaydi, uyguladim (Cunningham, 2002). ”

1948°de New York’a tasindiginda ilk olarak reklam sektoriinde ¢alisti.
Sonrasinda isinden ayrilarak kendi adini tagiyan (William J.) sapkalar tiretti. Askerden
dondiikten sonra Chicago Tribune’de New York sokaklarini dolasarak Kadinlarin
Giinlik Giyimi tizerine moda fotograflar1 ¢ekmeye ve bu konu hakkinda yazilar
yazmaya bagladi. Asagidaki fotografta da oldugu gibi fotografciligin gerektirdigi teknik
ile estetigi ¢cok 1y1 harmanlamis oldugu goriilmektedir. Kompozisyon, denge ve negatif-
pozitif kullanimiyla birlikte sokak fotografciliginin asil amacimi 1yi bir sekilde
yansitmistir. “Ben sadece harika giyinmis bir kadin gérmeyi seviyorum ve hala
seviyorum. Hepsi bundan ibaret (Cunningham, 2002). ” seklinde modaya kars1 bakisini
dile getirmektedir.



Fotograf 10: Bill Cunningham2
Richard Bram

1952 Amerika dogumlu, siyaset bilimi ve uluslararasi iliskiler okumus olan ve
bir zamanlar kendisini fotograf¢i olarak nitelendiren Richard Bram simdi kendisini
sokak fotografgist olarak tanitmaktadir. ilham kaynagi olaraksa Andre Kertezs, Robert
Frank ve Garry Winogrand’1 gostermektedir. Angel Man isimli fotografinda da agikca
goriildiigii gibi sehir merkezlerinde yasamaktan ¢ok banliydlerde yasamay1 ve bununla
birlikte ya yiirimeyi ya da toplu tasima araglarini kullanmay:1 tercih etmektedir.
Fotograflariin bir¢ogunun kokenini gilindelik yasamin tuhaflifi ve sokaklardaki
diizensizlik olusturmaktadir. Fotograflarindaki siyah ve beyaz kullanimini insanlarin
yiizlerine bakmalarini istedigi i¢in kullandigini belirten Bram, renkli fotograflarda ise
genellikle giysilere odaklanildigini soylemektedir.

Sehirlerin stresliliginden, is baskisindan, sosyal etkilesimden, siirekli bir sekilde
olan giriiltiiden, kirlilikten ve 0zel alanin azligindan kaynaklanan gerginlikten
bahsetmektedir. Fakat onca seyin ortasinda asklari, zevkleri vb. konular1 gézlemleyerek
yansitmaya calistigindan bahsetmektedir. Sokakta ¢alismak i¢in sakin olunmasinin,
fazla 6ne ¢ikmadan hizli davranilmasimin gerektigini vurgulamaktadir. Ona gore her
zaman hazir olunmali, zaten ufacik bir anda olup biten bir seyler i¢in ayarlamalarla
ugrasilmamalidir.

Fotograf 11: Richard Bram, Angel Man



Vivian Maier

1926 New York dogumlu bir sokak fotografcis1 Vivian Maier. Dogum yeri
Amerika olmasina ragmen Fransa’da biiylimiis, ilerleyen zamanlarda tekrar Amerika’ya
doniis yapmus ve Chicago’da kirk yil boyunca dadi olarak ¢alismistir. Vivian Maier, 22
Agustos 1956 tarihinde ¢ekmis oldugu fotografinda da gorildigi tizere Chicago
sokaklarinda yliriiylis yaparken, bir elinde de Rolleiflex fotograf makinesiyle diger
insanlarin goremedigi goriintiileri cekmektedir. Gelisme siirecinde olan yerlere gidiyor,
goriilmeyen yasamlari, etnik kdkenleri, yoksullugu ve Chicago sehrindeki bazi kutsal ve
tarihi yerlerin yok edilmesinin 6zenli bir sekilde fotograflarini ¢ekmistir. Bunun igin
100bin fotograf ¢ekmistir.

Fotograf 12: Vivian Maier, 22 Agustos 1956
SONUC

Sokak Fotografciligi konusuyla ilgili olarak edinilen bilgiler 1s18inda
degerlendirme ve kiyaslama yaparak fotografin bu daliyla ilgili bir kaniya varilmasina
calisilmistir. Sokak fotografciliginin yapilabilmesi i¢in Oncelikle kisinin kendisini
kiiltiirel olarak gelistirmesi ve bilgi birikimini arttirmasi gerekmektedir. Bir¢ok fotograf
cekilmeli ve baska insanlarin ¢ektigi fotograflar incelenmek suretiyle gorsel goziin de
gelisimine katki da bulunulmalidir.

Fotografta denge, kompozisyon, perspektif, yalinlik gibi etkenlerin 6nemli
oldugu kadar anlamli ve mesaj1 olmasi da dnemlidir. Fotograf¢inin hayata bakis agis1 ne
kadar farkli olursa bu alan da basar1 elde etmesi de bir o kadar kesinlik kazanmaktadir.
Bu yilizden farkli agilarda ve farkli yerlerde ¢ekim yapmaktan c¢ekinilmemesi
gerekmektedir.

Sokak fotografinin ruhunda da zaten hayatin iginde olagelen siiregleri farkli bir
yaklagimla yansitmak vardir. Fotografin hangi zamanda ve hangi kosulda olursa olsun
insanliga dair taniklik etme araci oldugu unutulmamalidir. Gegmiste ¢ekilen fotograflara
bakildiginda, c¢ekildigi yerle ve orada yasayan insanlarla ilgili bilgileri edinebiliyorsak,



bugiinde ¢ekilen biitiin fotograflar gelecekte yasantilarimizi anlatmaya yarayan birer
belge niteligi tasiyacaktir.

Diinyanin birgok yerinde ozellikle geng fotografcilar sokak fotografciligina
egilmekteler ve bu siire¢ iginde arastirma yaparak bu konuyla ilgilenmis ve kendisini
kanitlamis usta isimleri arastirmaktadirlar. Bu sayede yaptiklar1 isleri ve bu konuyla
ilgili fikirlerinde kendilerine yardimci olacak bilgileri elde etmektedirler. Teknolojiyi
hayatlarinin her alaninda kullanmaktadirlar. Baslangi¢ olarak cep telefonu kamerasiyla
bu ige baslayip, daha sonra fotograf makinesi kullanmaya ge¢mislerdir.

Tiirkiye’de ise sokak fotografciligi ¢ok fazla bilinmemekle birlikte bu konuyla
ilgili aragtirmalarda yapilmamaktadir. Kendilerine fotograf konusunda bir tarz aramak
igin ¢ok fazla ¢ekim yaparak pratiklik kazanilmasi gerekirken, sokak fotografi ¢cekmeye
heveslenmis bir¢ok geng fotografer bilgi karmasasinin i¢inde kalmistir. Bu heves ¢ogu
zaman aslinda bir moda olarak kendisini gostermektedir. Geng fotografcilar baska
insanlarin yapmis olduklari islerden etkilenerek, arastirmadan bu teknigi denemeye ve
cevresindeki insanlarin ilgisini ¢cekmeye odakli isler yapmaktadirlar.

Oysaki fotografin bu dalinin bir meslek olarak edinerek bu sekilde kentlerin ve
insanlarin sosyo-kiiltiirel yapisi kayit altina alinabilir, bu sayede iilkemizin tanitiminda
da etkin bir rol oynayacaktir. Ozellikle Paris igin eskiden beri farkinda olunan ve
kullanilan fotograf¢iligin bu dali tilkemiz i¢in de kullanilmali ve ilerletilmelidir.

KAYNAKCA

Baudrillard J. (2010). Simulakrlar ve Simiilasyon, O. Adanir (gev.), Ankara: Dogubati
Yaylar1 (orijinal baski tarihi 1982)

Berger J. (2007). Gérme Bigimleri, Y. Salman (cev.), Istanbul: Metis Yayinlar1 (orijinal
baski tarihi 1972)

Bram, R., Angel Man, http://www.arsivfotoritim.com/yazi/richard-bram-sokak-
fotograflari/ (04 Temmuz 2012)

BUFSAD. (2008). Temel Fotograf Egitimi, Bursa, Yazilmamis

Cartier-Bresson, FRANCE. Paris. Place de I'Europe. Gare Saint Lazare. 1932,
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31_10_VFor
M&ERID=24KL53ZMYN (04 Temmuz 2012)

Cartier-Bresson, H., FRANCE. The Var department. Hyeéres. 1932,
http://www.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=CMS3&VF=MAGO31 10 VFor
M&ERID=24KL53ZMYN (04 Temmuz 2012)

Cartier-Bresson, H., Isimsiz, http://www.leblebitozu.com/21-fotografiyla-yuzyilin-
mercegi-henri-cartier-bresson/ (04 Temmuz 2012)

Cartier-Bresson, H., (ty.). http://www.fotomuhabiri.com/henri-cartier-bresson/ (04
Temmuz 2012)

Cartier-Bresson, H., 20. Yiizyilin Gozi (ty.)
http://www.henricartierbresson.org/hcb/HCB_bio00 en.htm (14 Agustos 2012)

Cartier-Bresson, H., (ty.). http://www.nuveforum.net/828-fotograf-sanatcilari/18156-
fotografciligin-babasi-henri-cartier-bresson/ (01 Temmuz 2012)



Cartier-Bresson, H., (ty.) http://tr.wikipedia.org/wiki/Henri_Cartier-Bresson (14
Agustos 2012)

Cartier-Bresson, H., (ty.) http://www.fotografya.gen.tr/issue-
16/WUTemp/HCB/Yasam.htm (14 Agustos 2012)

Cartier-Bresson, H., (ty.) http://www.fotomuhabiri.com/ustalar/bresson/bresson.html
(14 Agustos 2012)

Cole T. (2009) 'Americans: The Book That Changed Photography’ [Electronic
Version]. npr.org, sayl1 no belirtilmemis,
http://lwww.npr.org/templates/story/story.php?storyld=100688154 (20 Agustos
2012)

Collins L. (2009). Our Local Correspondents : Man on the Street, [Electornic Version].
The New Yorker, Say1 No: 16 Mart 2009, Hepsi,
http://www.newyorker.com/reporting/2009/03/16/090316fa_fact_collins (14
Agustos 2012)

Cunnigham B. (2002) Bill on Bill, [Electronic Version]. The New York Times, Say1 No:
27 Ekim 2002, Hepsi, http://www.nytimes.com/2002/10/27/style/bill-on-
bill.html?pagewanted=1 (14 Agustos 2012)

Ersavcel, C. (2011). Belgesel Fotograf Estetiginde Bir Alt Tiir Olarak Kisisel Anlatilar,
Yayinlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi SBE

Frank, R., The Americans Adli Kitabindan,
http://www.ricecracker.net/files/blog_images/frankramericans.jpg (14 Agustos
2012)

Gilimriik¢ti C. O., (2007). Cagimizin Taniklari, Belgesel Fotograf¢ilar Anlatiyor, Ken
Light, [Electronic Version]. Belgesel Fotograf, Say1 No: Haziran 2007, 1,
http://lwww.belgeselfotograf.com/aid=47.phtml (04 Temmuz 2012)

Kilig, L. (2000). Goriintii Estetigi, 1. Baski. Istanbul: Inkilap Kitabevi

Magritte, R., Bu bir Pipo Degildir,
http://sanatabasla.blogspot.com.tr/2013/01/goruntulerin-ihaneti-treachery-
of.html (06 Haziran 2013)

Maier, V., 22 Agustos 1956, http://lemagazine.jeudepaume.org/2013/09/vivian-maier-
by-abigail-solomon-godeau/

Niepce, J.N., View From The Window At Le Gras,
https://commons.wikimedia.org/wiki/Joseph_Nicephore_Niepce (04 Temmuz
2012)

Stuart, M., Trafalgar Meydani, http://www.mattstuart.com/photography/ (06 Haziran
2013)

Sariiz E. (2007). Sokak Fotograf¢iligi, [Electronic Verison]. Fotoritim, Say1 No:Haziran
2007, Hepsi, http://www.fotoritim.com/yazi/emrah-sariiz--sokak-fotografciligi
(08 EKim2012)

Scherer, J. C., tarih belirtilmemis, Fotografik Belge, Bozok M. (gev.). [Electronic
Version], dergi ad1 belirtilmemis, say1 no belirtilmemis,



gorseletnografi.weebly.com/uploads/1/8/8/6/...[fotografk_belge.doc (01 Kasim
2012)

Scott C. (2011). Sokak Fotografciligi, H. Y1lmaz (gev.), Istanbul: Espas Sanat Kuram
Yaymlar1 (orijinal baski tarihi 2007)

SFG. (2007). Blake Andrews : Sokak Fotograflari, [Electronic Version]. Fotoritim,
Say1 No: Haziran 2007, Hepsi, http://www.fotoritim.com/yazi/blake-andrewa--
sokak- fotograflari (01 Temmuz 2012)

Ozdemir, B. (2009). Belgesel Fotografta “Estetik Kayg1” Sorunu, Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi SBE

Traub C. H., Heller S., Bel_ler A., (2012). Fotografcumn Egitimi, H. Yilmaz, O. Yavuz
ve Y. Keser (¢ev.), Istanbul: Espas Yayinlari (orijinal baski tarihi 2006)

“We all get dressed for Bill.” (t.y.).
http://www.zeitgeistfilms.com/billcunninghamnewyork/# (14 Agustos 2012)



