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Epoques de La historia de La masica

El lenguatge musical ha evoluciona: molt ¢ ravés dels seoles. Per
mullor aquesta evolucic. la historia de la mbsica es divideiy tradi
epogues o penod s. Aduesies enogues comne
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B Selet . 1les de la musice en particular, ne comen-

cen s acaben de cop 1 volia. guatge musical ha anat canviant constantment

al larg de la historia. pere hi he hagut moments en qué els canvis han estat més

1mp ortants. Tradicionalment s”ha considerat que aquests moments de canvis
¢s marcats assenvalaven la 11 d'una época i el principi d una altra
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EDA. M. TJANA:
DE LA MONODIA
A LA POLIFONIA
___

I.a musica medieval

1 musica medieval és un tema apassionant,
rque, a diferéncia d’altres arts que perduren
. el temps, aquesta musica desapareixia en

moment de produir-se. Abans de Guido
Arezzo ja s’havien ideat metodes per ano-
r-la: s’escrivia la lletra més amunt o més avall
;penent de 1’altura; aixo ajudava a orientar-
, pero resultava inttil per a qui no hagués
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escoltat anteriorment la cang6. Els mestres
de musica es veien obligats a ensenyar les
cancons d’oida, per imitacio, 1 aix0 resultava
massa lent. Aquest és el problema amb que
es troba el mestre Guido: els seus alumnes
no avancaven prou rapidament. Tanmateix,
com que era una ment creativa, va cercar la
manera de fixar el soi... el va trobar!

Des dels origens de la humanitat fins a I’edat mitjana hi ha un periode de mils i mils d’anys en qué cada civilit-
zacié va donar un pas endavant en els diferents coneixements: ciencia, tecnologia, art...
e La musica també es va anar enriquint; algunes cultures, com ara la grega, fa 2.500 anys, situaven la musica en
un lloc molt important de la vida de les persones per la seva capacitat d'influir en les emocions.
e Pero fins fa 1.000 anys, la musica encara estava en la seva prehistoria, ja que no hi havia documents musicals

escrits que permetessin saber realment com sonava.

e La historia de la musica, propiament dita, s’inicia quan, en plena edat mitjana, es defineix un sistema eficag

d’escriptura musical.

Levolucié de la mdusica occidental parteix del cant medieval de 1'Església, denominat gregoria en honor del
papa Gregori I (540-604), que va ser el primer que el va recopilar. El repertori gregoria es forma aplegant i unifi-
cant els cants religiosos procedents de les zones en que el cristianisme tenia influencia.
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» Situem-nos en...'edat mitjana

Anomenem edat mitjana el llarguissim periode que va des de la caiguda de 'ilmpe-
ri roma a causa de les invasions de les tribus barbares —segle v- fins al segle x1v,
quan s'inicien els descobriments.

= L’alta edat mitjana és un periode de moltes guerres fins que els pobles barbars in-
vasors s'instal-len en els diferents territoris europeus que abans ocupava I'lmperi
roma.

» La baixa edat mitjana és un periode una mica mes tranquil, en que apareixen les
ciutats. En no estar continuament en guerra, queda més temps lliure i, per tant, hi
ha més demanda de distraccions i més recursos economics per a I'art i la cultura.

Lart

El romanic —del segle x al segle x-, d'ar-
quitectura massissa, defensiva, i de pintura
esquematica. Ara es pot trobar en zones
rurals.

Marededéu gotica,
amb contacte visual.

El gotic —des de la segona meitat del segle x fins al Renaixe-
ment-, d’arquitectura esvelta, técnicament més estudiada, i pintu-
ra una mica més naturalista.

""Sacaba Sant Marc .
. deVenecia " Catedral

viareaedéu romanica, sense con-
tacte visual amb el nen.




fdat mitjana: de la monodia a la polifonia ‘ U”'BT”

| la musica?

La historia de la musica a Occident arrenca, en la practica, quan la musica
comenca a escriure’s (segles x-x|). De la musica anterior, només en queden testi-
monis dispersos: referéncies de llibres antics i algunes escenes en pintures, escultu-
res o ceramica. L’absencia de partitures fa impossible reconstruir-ne el so.

Els grans avencos en la notacié —escriptura musical- i el llenguatge musical es
van produir en 'ambit de la musica religiosa, sobretot al comengament. Aixo és de-
gut al fet que la vida cultural es concentrava en els monestirs: els monjos eren
practicament les Unigues persones que sabien llegir i escriure.

La polifonia —composicio a diverses veus— va sorgir de compositors inquiets al ser-
vei de I'Església. Es curids constatar com el desenvolupament de la musica polifo-
nica coincideix amb la verticalitat i I'esveltesa de 'arquitectura gotica.

També hi havia musica a la cort: entre la gent de les classes poderoses —nobies i
senyors feudals— va sorgir el moviment trobadoresc, del qual es conserven algunes
partitures.

La resta de la societat, ocupada a subsistir, N0 tenia temps de preocupar-se d'ano-
tar ni de cuidar la seva musica.

musica religiosa | cant gregoria (missa-himnes)

Polifonia \

g
Monodia \

" cangons de trobadors

musica de dansa

musica civil

musica religiosa | organum conductus

N\

motet

musica civil

balada

canon

ST " “Libro de Buen Amor.
Primer viatge de Marco Polo de I'Arcipreste de Hita

H ! 1 1 “I ! L1 Il i ‘l 1 R,

80 90 1300 10 20 30 40 50 60 70 80 90 1400 1410

1 I | | | 1 [ 1 1 | 1 I I 1 I 1 |
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L)

» Musica monodica religiosa: el cant gregoria

evolucié de la misica occidental, la nostra musica, parteix del cant medieval
de I'Església, denominat gregoria en honor del papa Gregori | (540-604), que va
ser el primer que el va recopilar. El repertori gregoria es va formar reunint i uni-
ficant els cants religiosos procedents de les zones en qué el cristianisme tenia -

P influencia.

Actualment també s’ela-
boren recopilacions de di-
ferents estils de musica:
de cantautors, de grups, de
les cancons de T'estiu...

El cant gregoria és monddic: consta d’una sola
melodia; també s’anomena cant pla pel seu movi-

ment horitzontal —en contraposicié al cant polifo-

nic, en el qual diferents melodies simultanies for-
men «pisos» en vertical-. El seu ritme és flexible
perqué depén del ritme intern de les paraules 1 fra-
ses dels textos en llati. La melodia brolla amb el
text d’una manera natural —cant sil-labic— o entretenint-se en algunes sil-labes per ornamen-

tar-les —cant melismatic.

Caracteristiques del cant gregoria

Textura: monodic, a una sola veu, col-lectiu.

Timbre: vocal, a capella, sense instruments.

Text: sempre en llati.

Compositors: anonims, no signaven per humilitat.

Moviment: lent, sense presses, sense pulsacié marcada.

Ritme: lliure, depenent del text, sense compas, no gens repetitiu.
Melodia: llarga, segons la frase del text o de la vocal que s'allarga.

Caracter: de recolliment, relaxant.

El cant gregoria esta intimament relacionat amb el culte religids.
Miniatura d’un llibre d’hores medieval.

El cant gregoria no pretenia ser artistic, sind que responia a una funcié concreta:
enaltir la paraula de Déu. Per tant, es cantava en els monestirs i les catedrals, lligat
sempre al culte religiés, amb la missa com a cerimonia central.

La composicié de musica per a la missa té una llarga tradicio que arriba fins a I'ac-
tualitat. Després de les misses gregorianes, compositors de diverses epoques har
compost misses en els estils més variats.
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Edat mitjana: de la monodia a la polifonia ‘ “’“é“‘
Act. 1. Monjos i monges |

Escolta els dos exemples de gregoria i distingeix en quin predomina el cant sil-labic, i
en quin, el melismatic.

/4
. . , <. .
Himne. Te lucis ante terminum. Anonim @

Ofertori de la missa de Nadal. Anonim

m Escolta’ls novament seguint els textos en liati:

— Assenyala 'entrada del cor en cadascun.
— Subratlia les sil-labes del text ornamentades amb melismes (les que tenen més
de tres notes per sil-laba).

Text 1 Text 2

Te lucis ante terminum Laetentur caeli, et exultet terra
rerum creatum poscimus, ante faciem Domini: quoniam venit.
ut solita clementia.

Sis praesul et custodia. -

Procul recedant somnia
et noctium phantasmata.

Hostemque nostrum comprime,

ne polluantur corpora.

«Qui canta resa dues vegades.» Sant Agusti

m Analitza les dues audicions i comprova si segueixen les caracteristiues musicals
del cant gregoria enunciades en el text explicatiu.

m Mira i comenta els videos 1, 2, 3, 4 i 5 dels que et proposem en 'apartat Penjat a
Internet.
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UNSAT Edat mitjiana: de la monodia a la polifonia

» Misica monodica civil i trobadors

La musica civil es desenvolupa una mica més tard, amb l'expansio del saber i el co- -
neixement relacionat amb I'apogeu de les ciutats, la creacié de les primeres uni-
versitats, el contacte entre cultures com a consegiiéncia de les croades —viatges f
multitudinaris a I'Orient per defensar el cristianisme-—, etc. En aquests moments de
dinamisme sorgeix el moviment dels trobadors, entre els segles x11 i xni, amb un
focus important entre el sud de Franca i Catalunya.

;La gent escoltavamisica Els trobadors sén poetes i musics, cultes i refinats, que canten en el seu idioma el

enla vida quotidiana? En- \deals cavallerescos del moment: 'amor a una dama, I'honor, la fidelitat a un rei o ¢
ue 'Església, a I'e- | un senyor feudal, la guerra... Bl ritme de les cangons trobadoresques és marcat, i le
dat'mitjana, era molt po- | melodia s’acompanya d’instruments que es limiten a doblar-la.

derosa i:desaprovava I'ds
de la miisica com a entre-
teniment, 1a:societat te-
nia la seva propia musica
per ‘cantar i ballar. Tan-
mateix, aquesta musica,
de tradi ha per-- Timbre: vocal, amb acompanyament d’instruments.
dutialllarg del :

Caracteristiques del cant trobadoresc:

Textura: monodic, a una sola veu.

Text: en les diferents llenglies vernacles, de tematica humana.
Compositors: trobadors i trovairitz.

Moviment: segons el caracter.

Ritme: marcat, amb compas.

Melodia: cantable.

Caracter: sensual, expressa emocions.

El trobador era un poeta music que, lluny d’improvisar, aprenia molt :
fons les tcniques de composicio en un Gicle d’estudis anomenats Quatri
vium. Ell mateix interpretava les seves cangons O bé ho feien els minis
trers, que estaven al servei de la cort. Els ministrers vivien, doncs, al cas
tell amb el trobador.

També hi havia musics ambulants que anaven d’un castell a 1altre inter
pretant alld que havien apres en altres llocs 0 d’altres trobadors. Aquest:
a més de misics, eren cantants, rapsodes, acrobates, prestidigitador:
comediants, etc. $’anomenaven joglars i eren mal vistos per I'Esglési
perqué atreien 1’atencié del poble amb els seus repertoris sensua
|

i mundans. Per aixd, molts instruments dels joglars eren considera
jOLZIr;wruss;ca civil anava a carrec dels trobadors, ministrers i diabolics. ‘

Tant els joglars com els ministrers tocaven de memoria i van ser excel-lents improvisadors. No es preocupaven, donc
d’escriure les peces que tocaven; per aixd, malauradament, coneixem ben poques melodies de les que ells van ornamenta

adaptar.

Els trobadors van representar, dins d’un marc &pic de cavalleria i societat feudal, una nova manera de viure refinada, ¢l

gant i culta.

Programa del concert «Versos i cangons de trobadors» interpretat per Turba Mus:
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Edat mitjana: de la monodia a la polifonia ‘ ”'"3"‘
Act. 2. Una canco trobadoresca

Escolta aquesta canco del trobador Berenguer de Palou i fixa't en els aspectes seglients:

Tant m’abelis. B. DE PaLoU

Es tracta d’una cangd monddica o polifonica?

m En la introduccio, ¢els instruments toquen junts o bé dialoguen entre elis?
a Quin instrument dobla la veu en la tercera A? L ]Be'engue' de Palouera
. de Catalunya, del comtat de
m Quines estrofes sén instrumentals? Quines son vocals? Rossell6. Fou un :pobre ca-
R valler,’ pero culte i habil
ESTRUCTURA [INTRO| A [ A T'A amb fes’armes, Va. com-
ANALISI TIMBRICA instr. pondre ‘bones: cangons
_ . , ) , ' Deles «VldeS» de
m Llegeix la traducci¢ del poema i escolta la cangd seguint el text. trobadors incloses en els
a Canteu la cancd o bé togqueu-la amb la flauta, amb un acompanyament de percus- cangoners que es
o . conserv
si¢ i dos bordons: notes re i la. en
Tant mabelis. Berenguer de Palou
O+ - | ; | | |
At — ] o B = i 2" —
D——F—a 06— — ] — 2, —
'Y 4 ‘ . ] ' | i 1 Sa grand valors e sos
Tan m'a- be - lis jois ez a - mors e chants, ez a-le - .
humils semblants,
o N ‘ : L | | \ son gent parlar e sa bela
' S —— ; p— N S N ] — 24 ;
S G = S o  S e e pane
) ~ T m’an fait ancsen voler sa
gri- er, de-port e cor-te - si - a, qu'el mond non = a ri - cor .
senhoria
A H o § plus que d’autra qu’ieu
i w I I L [ ¢ 1 I I | T ! . . . 3
/e S S n— " s —" ! — F — ] — vis pueis ni d’abans;
‘:jv . i i T. o - 1' ) . ‘J’ 2 . .'L e si-l sieu cOrs amords e
ni ma-nen - ti - a dont mielhs dai - ¢d.m ten-gués per be - na - suaus
A4 . ‘ | . ; en sa mercé no-m denha
S ! — 1 +— 1 — i = retener,
S I & — ﬁ'__i_‘_—a—‘—cl o ) N
o 7 —o—- ja d’als Amors no-m pot
nants; doncs, sai ieu ben que mi - dons ten las claus far mon plaser.
—f—4— { ——
A\ SV I I ] ! i ] o H 1 .
Py 1 ‘ - B !
de tots los bens qu'ieu a - tén ni es - per,
)
—4 ﬁ ! I . [ , -
& —— =
S " _—- o o o o g
¢6 sens lieis non puesc a - ver
Tan plaent m’és I’amor, la felicitat, el cant, El seu valor, la seva cara humil,
tan alegre i ple de cortesia, la seva veu dolga, la seva gentilesa
que, per molt que el mén m’oferis, em fan sentir en tot moment sa senyoria,
no féra prou per poder-ho acceptar, no hi ha dama que m’empari tant.
car sé prou bé que la meva dama té les claus I'si el seu cor no m’escolta
de tots els béns que espero i desitjo, i amb pietat no em reté,
i que res de tot aixd no tindré sense ella. de I’Amor, ja no n’obtindré cap plaer.
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UNITAT

Edat mitjana: de

la monodia a la polifonia

Act. 3. Les dones i I'amor

En el segle X1 s’escrivien tractats d’amor, i els trobadors i les frovairitz cantaven 1’amor cortes.
L’amor cortés, nascut als castells occitans en el segle XII, expressa una relacio totalment nova
entre ’home i la dona. En contrast amb I’ambient brutal de les guerres feudals, neix un entorn
cultural de musica, poesia i jocs que s’havia anat forjant a I'interior dels castells per influéncia
de les dones.

Es van endolcir els costums sexuals, de manera que 1’home va admetre la possibilitat d’un inter-
val entre el desig i la satisfaccid, un interval en que s’inclou el plaer dels sentiments, és a dir, ’a-
Oor cortes.

ELo1 BIOSCA, MARTA SANCHO i TERESA VINYOLES,
Viure en un castell de la frontera: passeig virtual pels segles X1 i XII, any ed.

Prou que voldria al meu cavaller
tenir unatarda als'meus bragos
; ‘ben nu,
i-queell se sentis'prou joids
nnomés pel fetique jo lifes de
B T MR SR .CoixXi;
aixd'em deixa'mésiencantada
Blancafior:
ieu cori €l meu

&.amoros!
nigranidesig

CoMTESSA DE Dia

tindria |

m Llegeix el text de la cancd «Prou que voldria al meu cavaller...», de la trovairitz
Comtessa (Beatriu) de Dia, i explica com desitja viure I'amor, aquesta dama.

m Compara les lletres de les dues cangons d’amor. Un text és més sentimental; 'al-
tre, més sensual. Si considerem gue tots dos compositors estaven molt ben allico-
nats en I'art de I'amor i la seducci®, ¢ per qué creus que comuniquen el seu amor a
la persona estimada d’una manera diferent?

m En les cancons d’amor que escoltes, ¢també passa aix0, depenent de si canta un
home o bé una dona?

a Fes de trobador o de trovairitz i escriu una lietra de cangd d’amor.

» Dansa participativa

La dansa era un element essencial en 'esbargiment de la cort i de la societat me- :
dieval en general. Era present en tot tipus d'esdeveniments socials i tant es tocava
en les corts dels nobles com en les places publiques del poble.

Les estampies i els salterellos son melodies molt ritmiques de pulsacié rapida i

/. Estampie real. Anonim
7

marcada. Eren interpretades amb els diversos instruments de l'epoca. Podien ser :
danses delicades tocades amb instruments de poca sonoritat o bé amb instru- -
ments de sonoritat més potent i acompanyament de percussio.

Act. 4. Com sona una dansa medieval?

Escolta la dansa segUent i contesta:
a Es monddica o polifonica?
a Quants instruments hi intervenen? De quin tipus son?
El moviment és rapid o és lent?

’acompanyament repeteix un mateix patro ritmic o el varia”?

Mira i comenta el video 5 que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.
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Edat mitjana: de la monodia 2 1a poiiTonid I 3

» La notacido musical

i

! A Guido d’Arezzo —un monjo que va viure al segle x— se li atribueixen moltes millo- -

i res en Uescriptura musical: I's d’'un tetragrama, I'adaptacié de la forma de les
' notes i la fixacio del nom de cadascuna, a més d’'un métode molt eficag d’ensenya-
ment de I'entonacio.

Els escolars italians de I'época de Guido coneixien bé aquest himne, se’l sabien de |

sempre un grau més amunt a cada linia.
El si hi fou incorporat en el segle xv.
Lut, que resultava massa dur de pronunciar, es transforma en do en el segle xvii.

El pentagrama es va generalitzar rapidament en el conjunt del mén musical, pero a
diferéncia dels Hatins, els anglesos i els alemanys van continuar utilitzant les lletres
de I'alfabet per designar el nom de les notes. Canten do, re, mi..., pero s’hi refereixen
com a C, D, etc. Aixi, do, re, mi, fa, sol, la, si son, respectivament: C, D, E, F, G, A, B.

memoria; els resultava, doncs, facil recordar la nota que iniciava cada frase, posada ,

Guido d'Arezzo indicava tambe l'al-
tura dels sons mitjangant les falan-
ges dels dits.

>

Act.5.U h b . ¢Veus com-aquesta melo-
ct.>.Un himnhe amb enigma dia.comenca, en les seves
, . . o . , sis frases, ‘amb sons dife-
m Llegeix el text i observa la partitura. Fixa't en les primeres sil-labes de cada vers. rents? Per tant, si aconse-
A A gueixes recongixer amb
4 I p— i ——  N— I'exercici el principi de ca-
S N N Y pu— ; ! ! ] 1 W o -
16— N 7‘, T E—— ‘{ :@:loﬁ[ — g — da frase fins a aconseguir
), . cantar-ne una de qualse-
[Ut] que- ant la xis, sol ve—  po- -t vol sense ‘dubtar, ‘podras
A 9 entonar facilment, i se-
7. N N X X K } S ] A gons les seves propietats,
{rs— Y K A ) I i , R
%'__‘u__u_’u,—d——d——— aquests sis sons alla on
. D) els trobis
re]- so - na - re fi - bris, laj- bi - i re a - tum
{Carta de Guido d’Arezzo
0 — {) [— ;
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';(“?, e ) - %ﬁkﬁi% Y'any 1030)
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g I
e
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m Escolta com sona aquest himne a sant Joan interpretat pel professor o professora.

» Les Cantigas d’Alfons X el Savi

Les Cantigas de Santa Maria, d'’Alfons X el Savi, conformen una de les recopilacions
més importants de cancons monodiques de l'edat mitjana. Va ser redactada du-
rant el regnat d’Alfons X el Savi (1221-1284).

Es tracta d’'un conjunt de 427 composicions escrites en galaicoportugués en honor
de la Mare de Déu. La majoria sén cantigues que expliquen miracles esdevinguts
gracies a la intervencié de la Mare de Déu.

‘F

Alfons X va viure a Toledo
en I'época en qué hi convi-
vien tres cultures: la cris-
tiana, la jueva i I'arab. Va
fer que es traduissin els
textos més importants de
cadascuna d'elles, amb la
qual cosa aconsegui reco-
llir el saber més important
de I'época.




“”§” Fdat mitjana: de la monodia a la polifonia

Act 6. Interpretem una cantiga
m Interpreteu la melodia afegint-hi els ostinati. Seguiu I'estructura que proposem.

s Busca la pagina web 2 que et proposem en 'apartat Penjat a Internet.

Quen a omagen... Cantiga
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Pandero + crotals — pandereta (amb el seu ritme corresponent)

ESTRUCTURA [ introduccié: primer cor instrumental

— 1a vegada: veu
- 2a vegada: flautes + acompanyament
— 3a vegada: veu

— coda: cop fort de pandero




Edat mitjana: de la monodia a la politonia i 3

» Els origens de la musica polifonica

Levoluci6 del cant gregoria i de tota la musica posterior esta relacionada amb el
naixement i el perfeccionament de I'escriptura musical. El desenvolupament de la
musica comporta la necessitat d'escriure els sons, i aixo, al seu torn, va provocar
que la musica fos cada cop més dificil.

Els avencos en la notacié permeten que es desenvolupi musica amb més de dues
melodies diferents alhora. Aquest canvi vers la polifonia i la musica escrita és ca-
racteristic de la cultura occidental.

Una de ies primeres formes polifoniques és I'organum, que consisteix a afegir una
melodia nova damunt la melodia gregoriana, a la qual segueix en paral-lel a una dis-
tancia fixa (5a o 4a).

Organum paral-lel

Sit go-r-a Do-mi-ni in sae-cu-la lae-ta - bi-tur Do-mi-nus in o-pe-ri-bus su-is

Aguest exemple és molt antic: prové d’un tractat del segle x.

El cas és que, quan es canta, assoleix una sonoritat més aviat aspra per a l'oida
actual.

L'organum és important perqué obre un cami apassionant, en que els nous descobri-
ments i derivacions se succeeixen a gran velocitat:

m cs fixen patrons ritmics a fi que les melodies avancin alhora,
= s’hi afegeixen més melodies,
m s’ornamenten i es desenvolupen les de la part superior,

m s’inventen noves formes, cada cop més deslligades del cant gregoria..., fins a arri-
bar a la subtil i equilibrada polifonia del Renaixement.

Organum melismatic

CunC e i PO . tens ge - ni—_.. tor, De

Act 7. Exemple de polifonia

Escolta aguesta cang islandesa, amb una polifonia estranyament arcaica. Ates que
Islandia és una illa llunyana i inaccessible, potser hi ha perviscut una manera de fer la
polifonia que a la resta d’Europa va desaparéixer ja fa segles. ;Amb quin organum
la compararies: amb el paral-lel o amb el melismatic?

Island. Tradicional d’Islandia
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» Com es pot reconéixer la musica medieval?

En un periode tan extens com aquest, aquestes caracteristiques només es refereixen
a una part dels 800 anys que ens interessen des del punt de vista musical. Només
les sis primeres son generalitzables a la totalitat del periode:

. Predomini de la musica vocal.

. La musica religiosa s’escriu en llati.

. Apareixen les primeres obres de musica civil en llengua vernacla.

Es desenvolupa i perfecciona la notacié musical.

. Les melodies s6n modais.

. Es va creant una gran riquesa i varietat d’instruments que, subordinats a la veu,
s’usen per acompanyar i donar color.

OO WN =

Portal de ta Gioria, de Santiago de Compostel-la (segle xi). Detall de musics tocant el saitiri, ef llaiit i 'arpa.

7. La monodia és desplacada gradualment per la polifonia.

8. Polifonia molt elemental, de so aspre. Les veus avancen a intervals de quinta i
quarta.

9. En el segle xv, la polifonia entra en la musica civil i assoleix una gran varietat i
complicacio ritmica.

= Mira i comenta els videos 6 i 7 proposats en I'apartat Penjat a Internet.
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Penjat a Internet A

Video 1 Video 2
Hortus Musicus - Gregorian Chant . . . .
http://www.youtube.com/watch?v=MZ8iRv67IVM&mode= Gregorian Chant - Chant CD St. Thomas Aquinas Seminary
related & search= hitp://www.voutube.com/watch?v=2q(Q32xzn2og&mode=related&

search=

Les imatges ens mostren el vincle total entre la musica gregoriana i
la religio. Es un video que sembla de promocié d'un seminari ame-
rica, on s’estudia per al sacerdoci. Hi ha imatges del conjunt de mem-
bres de la comunitat i de la seva església; les imatges es van repetint,
es pot aturar quan convingui. La musica és evidentment gregoriana,
perd acompanyada d’orgue, com s’escolta sovint actualment. L’acom-
panyament va seguint la linia de la monodia amb acords molt simples,
no té gens de protagonisme.

Musica gregoriana en un monestir. Es una recreacié de la manera
com es cantava la musica religiosa medieval, amb I"ambientacié i la
il-luminacié de I’época. Veni Creator Spiritus és un cant monddic, en
llati, sense acompanyament instrumental i poc melismatic.

Video 3

¢~ Chant grégorien

v httpy//www.youtube.com/watch?v=X5mGkjZCC2Y

.- Resulta un bon suport per anar seguint una partitura gregoriana. Un

cursor va situant el cant en la partitura. Es pot observar la linia melo-

dica, amb la forma dels melismes que es creen en allargar les vocals Video 4
¢ per tal d’enriquir la melodia.

Video 5

Medieval Music - The Sandsacks in Moritzburg
http://www.youtube.com/watch ?y=IJTUjjRZ9c4 & mode=related&
search=
Es un exemple de recreacié d'una melodia —dansa medieval-. En
moltes ciutats europees i americanes se celebren festes a propdsit d’a-
. quest periode. Recullen, amb més o menys encert, la moda, el menjar,
la manera de viure i de distreure’s amb la musica. S’hi pot escoltar
una melodia monddica interpretada per un dels instruments de vent
més antics.

Video 6

O, Fortuna Ultraviolet
‘ : http://www.youtube.com/watch ?v=05rh4ErANjc&mode=related&
Video 7. search=

Un Techno Remix sobre el genial tema, d’inspiracié medieval, de

Carl Orff: O, Fortuna.

Una heroina lluita per venjar la mort d’un nen. L’enregistrament té

tots els elements d’una pellicula d’accié. L’audio és un bon exemple

de barreja entre el so acustic de les veus i el so digital de I'acompanya-

ment instrumental. Primer hi apareix una introduccié ritmica, segui-

ani ) da del tema original; després ve una mena de desenvolupament que
epoca:els-castells e’ - juga amb motius del tema. Es llarg, perd interessant.

ercit'de. soldats -amb ar-

Atges; -la’musica;:per eque téun
'tenebros no "s, en absolut, ‘miisica medleval

A mes, busqueu...

L. Carlos Nufiez - Medieval Sounds

Pag|na web 1 ¢ Carlos Nuiez, el music gallec, fa una recreacié de la mtsica monddi-
o st 7 Gorveior £ BE ca dels celtes. A través d'uns quants temes, ens porta al concepte de
¥ dansa medieval. Ell toca les melodies monodiques amb diversos ins-
http://www.uoc.edu/lletra/tematica/trobairitz/index.html#poema £ truments de vent-fusta, flautes i gaita. També es pot veure com Ia-
Hi ha una versié en MIDI de cadascuna de les 427 cantigues. La nos- companyament harmonic de 'instrument de corda es basa en un sol
tra és la cantiga 353. Escolta-la i fixa’t que hi ha una nota, el si # acord o en una successié simple d’acords. Els violins habitualment
bemoll, que sona si natural, i algun ritme que tampoc no hi corres- % doblen la melodia, i la percussié marca uns ritmes, amb pulsacid,

g pon Es qliesti6 de versions. perd amb compassos irregulars.
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Per recordar

HISTORIA
’edat mitjana compren el periode que va des de la caiguda de I'lmperi roma (segle v) fins al segle xv. L’orga-
nitzacio de la societat és feudal.

ART
Romanic i gotic.

MUSICA
m La musica culta es concentra en els monestirs i en les corts.
m Hi ha avencos en la notacid i en el llenguatge musical.
m Els cants i les danses del poble s’han perdut perquée eren de tradicio oral.

MUSICA RELIGIOSA
El cant de les liturgies en els monestirs és el cant gregoria, una compilacio dels cants d’influencia cristiana.

MUSICA CIVIL
A les corts, els trobadors —poetes i masics— componen i canten temes relacionats amb I'amor i la guerra.

e : Caln;timpla_dgirajgo :
. -Monodo

Linia melodica ritmict
Caracter sensual

INTERPRETS
Eis monjos i les monges dels monestirs, i els trobadors, joglars i ministrers a les corts.

TEXTURES
Inicialment monodica.
Amb I'organum —cant a dues veus- es va evolucionant cap a la polifonia.
» La veu més greu gregoriana perd importancia, i es desenvolupen les de la part superior, més riques i creati-
ves.
m Es fixen patrons ritmics a fi que les veus avancin alhora.
= S’hi afegeixen més melodies.

FORMES
Monodiques Polifoniques

Msica religiosar - -+« M

P +o




RENAIXEMENT:
SENSUALITAT I
DESCOBRIMENTS

Un somriure
fantastic

El somriure enigmatic de la Gioconda ha exercit una
fascinaci6 inalterable en espectadors de totes les &po-
ques, des que fou pintada per Leonardo da Vinci,
l’anif 1503. Ara la revista britanica New Scientist pu-
blica el resultat de la investigacié duta a terme per un
equip de cientifics de la Universitat d’ Amsterdam
que ha revelat el secret del seu poder de seduccid.

Després d’aplicar al quadre un programari de
reconeixement de sis emocions basiques, la con-
clusié és que el misteriés somriure tradueix felici-
tat en un 83 %, menyspreu en un 9 %, por en un 6 %
iiraenun 2%.

El programari [...] t¢ en compte els principals
trets del rostre, com ara el contorn dels Havis o les
arrugues dels ulls.

La Vanguardia (16 desembre 2005)

Durant el Renaixement, la musica també és plena de sensualitat, de bellesa i de seduccio.

La musica religiosa, en aquest periode, ja no es compon només com un art per enaltir la paraula de Déu, sind
també per la seva bellesa i per al plaer de I'oidor.

La musica civil canta els diferents plaers de la vida i totes les coses belles i agradables que la natura ens
ofereix. :
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“'H‘" I Renaixement: sensualitat i descobriments
» Situem-nos en... el Renaixement (1450-1600)

Aguesta etapa es caracteritza per la curiositat i 'afany de coneixer el funcionament
de la natura i de I'ésser huma.

m Es un periode d’expansio de les ciéncies i dels descobriments geografics. La in-
vencio de la impremta contribueix a la difusié de fa cultura.

s ’Església s’escindeix en catolics i protestants, i perd influéncia en la societat.

Lart

{

Inspirat en I'art classic i roma amb columnes rodones i capitells, I'ideal de belle- |

sa renaixentista cerca I'equilibri i |a proporcié. Lexpressio artistica aconsegueix |

P v . ., -~ . 1

més sensualitat i perfeccié técnica. Es comenca a valorar la bellesa en ella ma-
teixa.

Constantinoble cau fn(;mﬁ('l(i a Espanya Descobriment d

_en poder dels turcs. T : :

_______ | 1 | ] | 1 1 L
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Renaixement: sensualitat i descobriments ‘ U'\a’”

. El Renaixement comporta el triomf definitiu del gran descobriment medieval: la
¢ polifonia. La majoria de les composicions son a quatre veus; n’hi ha algunes, fins i
tot, que es componen a vuit veus. '

I la musica?

+ La mentalitat oberta del Renaixement dona lioc a una misica més lliure i -
expressiva. La musica s’humanitza: la sonoritat esdevé més sensual i els temes
meés proxims.

« El llati perd protagonisme a favor de la llengua de cada pais, i el contingut dels .
textos resulta accessible a més gent.

» Augmenta l'aficié per la masica, que és conreada entre les persones cultes °
com a signe de refinament.

» La frontera entre musica vocal i musica instrumental no és gaire clara: el reper-
tori vocal inclou, ben sovint, musica de dansa harmonitzada a quatre veus
perqué es pugui cantar, i alhora proliferen els arranjaments instrumentais de
peces vocals. ‘

- Gracies a la impremta musical i als viatges, les partitures recorren Europa: tot- .
hom vol cantar o tocar els darrers éxits, que circulen en forma de copies. Se'n |
fan moltes recopilacions en canconers i en col-leccions de danses.

madrigal
chanson .
Heuyde saber.que, a mi,no
nadales em sembla’ bon cortesa
— I / qui no sigti, a' més, music
Musica voca \ : i Sjgui .capag de tocar al-
motet instrument; perc
ensalada llor “descans
balls ni:medecina per.a les
missa animes més honesta i elo-
giable que:aquesta[...].
tientos : B.DE CASTIG LIONE,
- I "Elcortesa
/ ricercare
Musica instrumental < diferéncies

musica de dansa

adaptacions instrumentals
de musica vocal

o Clausura del Concili de Trento
J i A | i |
0 60 70 . R0 90 1600 1610
! LI pronTnees

1 | |
20 30 40
T L J

r

|
TTPALESTRINAS

TTANEQUIN P
’ : LASSUS:
CVAICTORIA . o 3
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”’2” I Renaixement: sensualitat i descobriments

» Musica vocal civil

Mausica civil: cancons

Els diferents tipus de cancé plasmen la curiositat envers el mon i I'interés envers
I'ésser huma. Les cancons exploren temes relacionats amb les preocupacions i les
emocions humanes —el plaer de I'amor i el dolor quan es perd, I'alegria de la festa,
la bellesa de la natura, la companyonia, el brogit de la guerra...

Moltes d’aquestes cancons tenen un aire popular o de dansa, amb una textura
senzilla de tipus homofonic —-romancos i nadales, a Espanya—. Presenten la melodia
en la part superior i una harmonia simple, pero expressiva.

Act. 1. Viatja a I’Espanya del segle xv

Interpreta una nadala de Juan del Encina que pertany al Cancionero de Palacio. For-
mava part d'una égloga que es representava per carnestoltes.

Hoy comamos y bebamos. J. DEL ENCINA

TORNADA
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* ==t
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Renaixement: sensualitat i descobriments i ”'&‘“

JuaN DEL ENCINA (1468-1529). Poeta, autor dramatic i compositor espanyol. Va iniciar la car-
rera musical cantant en el cor de la catedral de Salamanca, 1a ciutat on va néixer. L’any 1492,
als 24 anys, va entrar al servei del duc d’Alba com a director d’espectacles: havia d’encarre-
gar-se del teatre, la poesia i la misica que havia d’entretenir el duc i la seva cort. Després, va
servir en la capella papal de Roma i en les catedrals de Malaga i Lle6.

Moltes de les seves composicions son nadales. Es caracteritzen per un ritme flexible i variat,
per la seva textura transparent, harmonies expressives i el cant sil-labic del text. L originalitat
de les seves nadales rau en I’habilitat de Juan del Encina per combinar el ritme i 1’expressio
formant una unitat. La majoria tracta de temes amorosos o divertits.

m Fes una lectura comprensiva del text. De que tracta?

s Observa que la musica s’ajusta perfectament al caracter de la lletra. Procura desta-
car aquesta caracteristica en la teva interpretacio.

Act. 2. Dansa del Renaixement

Aguesta pavana pertany a una col-leccio impresa a Franga en el segle xvi. Es un exem-
ple del costum d’adaptar les danses d’exit a la veu.

«Pavana». Orchésographie. T. ARBEAU

Belle que'tiens ma vie. Anonim

Amb aire
—G-r o S —— ? : - —
- — (1 1 ! H——'—LJ—F'—’—'—J—F — P .
'\g L V] —# ﬁt‘w = —— R ; ‘r& G 2. Pourquoi fuis-tu, mignarde
| | o . .
Bel - le que tiens ma vi - e cap - ti- ve dans tes  yeux, qui si je suis pres de toy,
Al . ‘ , quant tes yeux je regarde
| i | .
i — z 1 — e > je me perds dedans moy,
vV T H i .
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m Escolta la versio instrumental. Després canta i toca la veu superior amb la flauta.
Utilitza la gravacié com a acompanyament.

a Mira i comenta els videos de I'1 al 5 que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.

m» Munteu una coreografia d’aguesta dansa. Sou els extres d’una pel-licula ambienta-
da en una petita cort. La peca és molt quadrada, amb frases de quatre compas-
sos. La coreografia pot ser amb la parella al davant, o en cercle.
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U‘X’” ’ Renaixement: sensualitat i descobriments

Musica civil: madrigals

. El madrigal representa el primer intent d’interrelacionar la masica i el text a fi que
. tots dos expressin la mateixa emocio. De fet, aquest objectiu es busca encara en la
musica actual, per bé que es concreti de manera diferent. El madrigal va tenir tant
d’éxit que el seu estil es va difondre per tot Europa, i va influir en les formes de
canco de la resta de paisos.

El madrigal italia —chanson, a Franca— utilitza un llenguatge musical molt culte i
refinat. La seva textura és un contrapunt complex, a quatre o cinc veus. Acostuma
| aincorporar elements descriptius.

Act. 3. Canco madrigalesca

Escolta aquesta cancd d’estil madrigalesc. Fixa't en el complex dibuix de les veus.

Flauta, flalt i veu. Rossignol du boys joly, Rossinyol del bosc formés,
a qui la voix résonne, a qui ressona la veu,
pour vous mettre hors d’ennuy, per allunyar-vos el mal humor,
votre gorge jargonne. la vostra gorja refila.

C. JANEQUIN, Le chant des oiseaux

m Quina idea tria el compositor per representar-la musicalment? Aquesta cangd és un
clar exemple de semantica musical.

Act. 4. Qué pinta?

El procediment renaixentista de «pintar les paraules» és el primer intent deliberat de
relacionar la musica i el text. Des d’aleshores, la unitat entre ambdods ens sembla del
tot natural.

Money. PINK FLOYD

m Escolta un fragment d’una canco
del grup Pink Floyd.

m Explica quin recurs fan servir
per destacar la paraula money
‘diners’.

m Mira i comenta el video 6 dels

que et proposem en I'apartat
Penjat a Internet.
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Renaixement: sensualitat i descobriments ‘ U'H’"

» Com es vivia de l1a musica en el Renaixement?

Renaixement.

ges dels compositors del Renaixement, aquest esdevindria
una veritable teranyina d’anades i vingudes. Aquesta mo-
bilitat contribui a la difusié de procediments i d’estils mu-
sicals.

i Els bons misics es cotitzaven molt, perqué contribuien a
donar esplendor i prestigi a la cort. Tant era aixi que les ca-
pelles rivalitzaven entre elles per aconseguir els composi-
tors més valorats del moment, d'una manera semblant a
com els clubs de futbol actuals es disputen les estrelles d’a-
quest esport. La gent poderosa invertia part de la seva
riquesa a fomentar les arts, actuant de mecenes.

Orlando [di Lassus], quan era encara un escola de cant, va ser
raptat tres cops a causa de la bellesa incomparable de la seva
veu; I’dltim d’aquests tres segrestos va concloure amb el seu in-
grés —als tretze anys d’edat— en el cor de Ferran Gonzaga, virrei
de Sicilia. Més d’un escola de cant d’aquella &poca devia correr
la sort de Lassus o la del jove cantor raptat per John Shepherd
de Malesbury, que va ser lligat i arrossegat durant tot el viatge
fins a arribar a Oxford.

A. MILNER, «El Renaixement tarda».
A: Historia general de la miisica

Act. 5. El mecenatge musical actualment

La necessitat de misica per a les cerimonies civils i el culte religios creix durant el

Els bons llocs de treball es concentren en la cort i en VEsglésia: la demanda de
musics per a les capelles cortesanes i eclesiastiques és constant. Els masics s’ini-
ciaven cantant en el cor i, a partir d’aqui, ascendien lentament. Una vegada con-
tractats, rebien un salari. Entre les seves obligacions, hi havia la d’acompanyar els
seus senyors en els desplacaments: si dibuixéssim en el mapa d’Europa els viat-

La preséncia de 'a musica en la societat renaixentista es fa evident
en aquesta miniatura del segle xv. Un grup de musics realga el seguici
nupcial.

Pensa en exemples actuals de mecenatge musical i redacta un comentari sobre la per-

vivéncia d’aquest fenomen avui dia.

= Hi ha persones, entitats, institucions o0 empreses que exerceixin aquest paper

actualment?

m Dona’n alguns noms.

m Quines raons creus que porten algunes entitats i firmes comercials a patrocinar

musica?




”’2’” ’ Renaixement: sensualitat i descobriments

» El color de la musica renaixentista

En el Renaixement hi ha una gran varietat d’instruments. Alguns formen families
senceres —el mateix instrument, de diferents mides—. La possessié d’instruments
es veia com un simbol de riquesa: se'n conserven alguns que sén veritables obres
d’art.

El compositor no acostuma a especificar la instrumentacio en la partitura, de ma-
nera que els conjunts instrumentals sén oberts i, sovint, deguts a 'atzar.
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Lorquestra com a agrupacio timbrica estable encara no existeix. L’'Unic criteri per aple-
gar els instruments és la seva poténcia. Aixi, hi ha dos tipus de conjunts:

m Conjunts de musica alta: constituits per instruments de so potent i brillant, com
ara els de vent i els de percussi6. S'utilitzaven per tocar a 'aire lliure, en festes |
processons.

m Conjunts de mdsica baixa: constituits per conjunts d’instruments de so suau
com, per exemple, els de corda i els de vent, de so més delicat. S'utilitzaven en
interiors i per tocar musica en la intimitat.

Quan sorgira I’orquestra en el periode seglUent, molts instruments cauran en desus |
romandran en I'oblit durant molt de temps. Els que passin a formar part de |'orques-
tra evolucionaran fins a adquirir un so o una forma un xic diferents dels que tenien els
seus avantpassats. El trombo, per exemple, prové de 'antic sacabutx, mentre que
Poboé deriva de la xeremia.




Renaixement: sensualitat i descobriments ‘ “'a“'

Act. 6. El color dels instruments renaixentistes

Anomena els instruments d’aquesta il-lustra-
cio, d’esquerra a dreta.

= Escolta les audicions segUents i compara’n
el colorit timbric. Indica en quin toca un con-
junt de musica alta, i en quin, un conjunt de
musica baixa.

/4
«Branle». Orchésographie &

«Propinan de Melyor». ‘&2
Cancionero de la Colombina. m
Anonim

) . La processo del dia de la festa del Sant Rosari (1616). Anvers.
m Torna a escoltar la primera audicio i contes-

ta aquestes preguntes:
— Quines families instrumentals hi apareixen?

— Completa I'analisi melodica:

ESTRUCTURA | A A

ANALISIMELODICA (2 & | |

a Torna a escoltar la segona audicid i analitza-la, tenint en compte els punts se-
glents:

— Quines families instrumentals hi apareixen?

— En queé consisteix la introduccio?

- Quantes vegades es repeteix el tema en total?

— Quines diferéncies es donen entre les repeticions?
— El compas és binari, ternari o quaternari?

- De quants compassos consta el tema”?

ESTRUCTURA [ A &
ANALISI MELODICA | a | b
NOMBRE DE COMPASSOS |, [+ |

a Mira i comenta els videos del 7 al 10 dels que et proposem en l'apartat Penjat a
Internet.
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Renaixement: sensualitat i descobriments

Y '™

» Musica vocal religiosa

A diferéncia del que s’esdevé en I'ambit de la musica civil, la musica vocal religiosa
catolica presenta una polifonia austera, amb l'orgue com a tnic acompanyament.
Les diferents veus teixeixen un contrapunt senzill i net d'ornaments a fi que desta-
qui el text, que és el principal.

Aquesta diferéncia d’estil pel que fa a la musica civil és deguda al fet que la jerar-
quia de I'Església, preocupada pel creixent exhibicionisme musical en els temples,
va dictar unes normes perque la masica s’adequiés a la seva finalitat religiosa.

En tot cas, els textos de la missa sén sempre els mateixos, per aixo I'Església catoli- |
ca continua utilitzant la polifonia. Per contra, I'Església protestant, que vol acostar- |
se més als fidels, fa servir la textura homofonica, que és més clara, ja que totes les |
veus avancen alhora i el text s'entén molt millor.

Act. 7. Musica religiosa: una missa renaixentista

m Observa la partitura i contesta.

— Quantes veus (parts) hi ha?
— Com descriuries I'entrada?
— Quina textura s’hi utilitza?

" — En quin idioma esta escrit el text?

«Sanctus». Missa a 4. W. BYrD

m Escolta I'audicio i segueix la veu superior
en la partitura.

Antiga sagristia de San Lorenzo de Florencia.

'nat i na reina protes- «Sanctus». Missa a 4. W. BYRD

tant, Ellsabet 1, va escriure
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””47'” I Renaixement: sensualitat i descobriments

» Com es pot reconéixer la musica renaixentista?

1. Triomfa la polifonia, que es desenvolupa fins a assolir una gran perfeccio i refina-
ment. Amb la introduccio d’intervals de tercera entre les vocals, les harmonies se
suavitzen.

2. La melodia no existeix per ella mateixa: cada linia melddica esta teixida amb les
restants que formen la polifonia, i perd el sentit si es canta o es toca separada de la
resta. Les danses i cangons sén les composicions més melddiques.

3. Els accents musicals son els del text. Aquests recauen en diferents punts i,
segons la veu, s’entrecreuen, i donen lloc a una gran riquesa ritmica. L’ ordenacio
per accents que comporta el compas encara no existeix.

4, Els canvis de matis son insignificants.

5. En el pla timbric, la gran protagonista és la veu. S’escriuen peces per a instru-
ments; perd, en general, tenen un paper secundari, com a complement de les
veus.

6. Domina la textura contrapuntistica, basada en la imitacio i I’equilibri entre les veus.

7. Les peces son molt homogeénies. Es manté un mateix caracter tot al llarg de 'obra.
En la musica vocal, es produeix per primera vegada la tendencia a subratilar el con-
tingut del text amb la musica:

m La musica religiosa conserva el text llati, i el seu caracter és auster, adequat a la
seva finalitat.

m La musica civil, escrita en les diferents llengles vernacles, s’omple d’efectes que
retraten eficagment el text cantat: onomatopeies, «pintura» de paraules...

Accents del text: Gra-ti-a plé-na, D6-mi-nus t&-cum
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Exemples de representacioé del text en musica (semantica musical).

Una caiguda: El cant dels ocells:
ra\ - - E - . x —
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quio, quio, quio. gquic, quio, ve - le - ci, ve - le - ci,
C. JANNEQUIN
= Mira i comenta el video 12 dels que et proposem en 'apartat Penjat a Internet.
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Penjat a Internet

Video 1

2006 Winter 3 - Ce Moys de May
http://www.voutube.com/watch?v=16hbxxnl7Ho

Una chanson del Renaixement. Polifonica, homofénica. La lletra parla
de la sensacié agradable que s’obté en llevar-nos un mati de primave-
ra. Compas de 6/8. Forma simple, estrofica amb tornada. La canta un
cor de joves. Estructura: tornada ~ estrofes — tornada.

Video 3

Video 4

Renaissance Dance - Branle Gay

http://www.youtube.com/watch?v=a826x9x10Us

Comentari de la persona que ha penjat el video: «Renaissance Balli is
an ensemble at Melbourne University». Un ballari del grup convida a
la dansa i executen una coreografia en forma de serp. Ballen al so
d’un conjunt instrumental.

Video 5

;Madngal Tourdlon - Le Cha.ut Des Oyseaux

“Un grup vocal juvenil del Brasil canta el Chant des oiseaux de ]ane—
“quin; enélllibre, sthi inclou un fragment del text. Es pot escoltar.

menatge a la: natura barre]ant Ia ambl art,

Money - Pink Floyd Live 8

http://www.youtube.com/watch?v=B0nePUb3 Ytk
Una versi6 recent del Money de Pink Floyd; en el CD del llibre, s’hi

recull el pr1nc1p1 Parla del poder dels diners i el representa amb els
sons de la maquina enregistradora. Hi ha un solo de guitarra molt bo,
- primer més destacat i després amb el potent acompanyament del

grup.

-.com, a partir del minut 00:45, imiten el cant d’ alguns ocells. Un ho- :

Video 7

Greensleeves on a student renaissance lute

bttp://www.youtube.com/watch Pv=TkHSxZrYYv4

Un exemple de musica instrumental renaixentista interpretat per un
estudiant de llatt. Es pot sentir la melodia amb un acompanyament
d’acords més rics que a 'edat mitjana. Si no es troba aquest video,
n’hi ha altres en qué també apareix aquest instrument.

Video 8

Melancholy Galliard - Renaissance Lute
http://www.youtube.com/watch?v=V K5zRA2APo

Una melodia senzilla i trista, de John Dowland, composta per a llaiit,
instrument intim i delicat. Un dels molts videos d’aquest instrument.
En aquest, tanmateix, s’hi executa una interpretacié molt sensual.

Video 9

Renaissance - french dance - Branle
http://www.youtube.com/watch?v=DAn07eNqgx(

Comentari de Pinterpret: «A simple tune played on a traditional ins-
trument used during the Renaissance period, but still used in folk
music of today».

Hi ha una intro — tornada — 2 estrofes — tornada — 2 estrofes — tornada
— 2 estrofes.

Video 10

Video 11

Video 12

MIRADAS

http://www.youtube.com/watch?v=ARPTKtHhGzI

Una col-leccié de pintures del Renaixement i del Barroc en les quals
la mirada dels models és la protagonista. L’esguard de la persona ens
déna pistes sobre les seves emocions. El mén renaixentista inicia el
gust per plasmar la sensualitat i les emocions de les persones.

Llastima que la misica no correspongui a la del periode historic dels
.. quadres. Es de Dead Can Dance, agrupacié alternativa que compon
misica inspirada en mons lunyans, tant en el temps com en 'espai.
Comenga amb monodia i, després, executa una polifonia molt primi-
tiva i dura.
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Per recordar

HISTORIA

El Renaixement compren els segles xv i xvi. Hi predomina la societat civil, que s’interessa per la natura, 'ésser
huma i els descobriments. El poder esta en mans de les petites corts i families burgeses molt influents. Es pro-
dueix la separaci¢ de 'Església en catdlics i protestants.

ART

S’inspira en Grecia i Roma, ideal d’equilibri, bellesa i proporcid. Es valora molt I'art: pintura, escultura i arqui-
tectura. Els grans estudis matematics afavoreixen una arquitectura molt avangada. Entre les classes dominants
es considera un signe de prestigi la riquesa dels instruments que posseeixen i la qualitat dels compositors i inter-
prets que treballen per a ells.

MUSICA
s Triomf d'una polifonia espléndida.

m Musica lliure i expressiva.
a Gran aficio per la musica.

Importancia de la musica vocal i també de la instrumental.

Recopilacions de cangons i danses en cangoners.

Els interprets i els compositors
Bons liocs de treball a 'Església —capelies—i a les corts. Els musics estan contractats i viatgen amb els seus se-
nyors, cosa que afavoreix el tracte i I'intercanvi de peces amb altres compositors.

Els instruments
Es toguen peces propiament instrumentals, o cantades de manera instrumental.

m Hi ha gran varietat d’instruments.
n Es formen families dels mateixos instruments, més aguts i més greus.
m No s’especifica quin instrument ha de tocar cada linia de la melodia.

= Hi ha conjunts de musica alta, de so potent, formats per instruments de percussio i vent-metall. Per tocar a
Paire Hiure.

m També hi ha conjunts de musica baixa, de so suau, formats per instruments de corda i vent-fusta. Per tocar
en interiors.

Géneres i formes civils
Cangons en les llengUes vernacles, que parlen de les emocions humanes.

m Homofoniques, de textura clara, melodia a la part superior i acompanyament senzill. Romangos i nadales.

m Contrapuntistiques, de textures més complicades, amb la intencié que la musica i el text expressin la matei-
xa emocio. Madrigal | chanson.

Géneres i formes religioses
Musica catolica. Polifonia contrapuntistica senzilla, amb la finalitat que destaqui el missatge del text, en llafi, |
acompanyada de vegades per 'orgue.

Mdusica protestant. Textures homofoniques, amb la melodia superior i les altres veus acompanyant. Canta-
des en llengles vernacles i basades en melodies populars. Corals.
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EL BARROC:
CONTRAST
| EXTREMISME

El pintor barroc H. Rigaud va rebre ¢ Els colors que hi predominen sén:
I’encarrec de pintar un retrat propagan- .
distic del rei. Calia que hi destaqués la
grandesa del monarca Lluis XIV, el Rei

—el vermell: vida, accié, ardor, im-
pulsivitat, poder, salut; el vermell

. . de la paret és sempre 1’emblema
Sol, mostrant un rei segur, glorids, po-

. .. J del poder;

derés, ric, pletoric de salut... a través P

de la seva imatge, els decorats i els —el blanc: el sense color, res abans
colors. que ell, el mati, la llum del dia, la

. res onsabilitat, 1a bondat, la pure-
Com ho aconsegueix? P . P
sa, la justicia...;

e Presenta un cos fort (cama muscula-
da, malgrat que ja era vell) en actitud

digna.

— el blau: el color de la veritat, fred,
cosa que el separa de la resta, hi
posa distancia, és allo que el dife-

* En el decorat hi ha una columna que rencia de la resta dels mortals;
déna idea de suport de tot un edifici, , .. ..

, L —I’or: la gloria, el poder divi.

I’Estat, i teixits molt luxosos, que

envolten el monarca: la fortalesa de (Extracte d’una analisi pictorica,

I’exeércit 1 la cort. 2005)

A Europa, €l pas de les petites corts renaixentistes a les grans i esplendoroses monarquies comporta un canvi en
la concepcié de Vart en general. Aquella musica humana, expressiva i propera no serveix per a les grans cerimo-
nies monarquiques. La passié pel poder necessita un art que irradil moviment, forga i grandiositat; musiques de
circumstancia per celebrar victories, esdeveniments reials i, en general, per glorificar el rei.

En I'Església també es perd la moderacié. Déu és considerat com un rei a qui cal glorificar. La musica religiosa
ha de ser grandiosa per inspirar confianga als fidels que sofreixen epidemies i pobresa.

5t
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» Situem-nos en... el Barroc (1600-1750)

bles.

Es produeixen grans avencos en les ciéncies i les matematiques.

La poblacié viu pobrament i és delmada per epidémies de malalties encara incura-

Durant aquest periode s'estabilitzen grans monarquies europees, que s'envolten !
de pompa, luxe i grandiositat.

U'art

L'art barroc neix a Italia, si bé de seguida es difon per tot Europa. Es un art decoratiu,
sensual, tot moviment i contrast. El seu estil €s molt expressiu, amb un gran sentit del
dramatisme. Pot arribar a ser efectista i luxuriant a causa de la passio per la fantasia

i 'ornamentacio.

Invencio del y )
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I la musica?

]
|

La musica barroca també és molt vistosa: colorista, vital, plena
‘ de moviment i d’efectes dinamics. Presenta molts contrastos.

i La profusa ornamentacio que s’observa en les arts plastiques
té el paral-lelisme musical en unes linies melodiques carrega-
des de notes d’ornamentacio, improvisades sovint pels matei-
xos intérprets.

La musica aporta magnificéncia i luxe a les corts europees, i
sorgeixen grans compositors en tots els paisos d'Europa.

A Espanya hi ha escassetat de musics, pero els reis borbonics
contracten prestigiosos compositors i intérprets italians —el
compositor i clavecinista Scarlatti i el cantant Farinelli, o Boc-
cherini més endavant- per tal de lluir-los en la cort.

La imatge barroca de Déu correspon a la d’un rei poderos. En
conseqiiéncia, la musica religiosa esdevé tan grandiosa, orna-
mentada, expressiva i sensual com la musica civil.

El rei de Franga, Liuis XIV, el Rei Sol, carac-
teritzat durant una representacié del ballet
reial. La musica va ser composta especial-
ment per a ell pel compositor de la cort

J. B. Lully.
opera
/ missa
Musica vocal
cantata
oratori
/ suite
concert - concerto grosso
Musica instrumental <:
tocata - preludi - partita
sonata da camera - sonata da chiesa

Apa;ic'i(i del piané

| 1

|
1700 10 20 30 40 1750 1700
1
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» Misica vocal

« Religiosa: triomfaven els oratoris, obres molt extenses que no s'escenificaven,
perd que eren compostes per il-lustrar passatges religiosos i per impressionar psi-
cologicament els creients mostrant un Déu poderds i magnific, tant com un rei.
Hi havia cor, orquestra i solistes. Les cantates eren més reduides. També es com-
ponien misses.

* Profana: era la musica civil. Es componien cangons i cantates no religioses, per a
cercles reduits d’aristocrates, i 0peres tant per als monarques i la cort com per ser
representades en teatres.

Act. 1. Rei de reis

«Al-leluia». El Messies. G. F. HANDEL

Escolta aguest fragment de musica religiosa; és un cor d'E/ Messies, de Handel, un
dels oratoris més coneguts, que s’acostuma a cantar per Nadal.

... and He shall reign for ever and ever, Hallelujah! ... I Ell regnara pels segles dels segles, al-leluial
King of Kings, and Lord of Lords, Rei de Reis, Senyor de Senyors,
and He shall reign for ever and ever, Hallelujah! i Ell regnara pels segles dels segles, al-leluial

m Analitza’'n alguns aspectes.
— Tria els adjectius que defineixin millor el caracter del fragment.
INTIM RECOLLIT GRANDIOS SERE VICTORIOS

— El fragment seleccionat s’inicia de forma fugada. Digues amb quin ordre entren
les veus del cor.

SOPRANOS CONTRALTS TENORS BAIXOS
— En els darrers compassos, la textura és:
CONTRAPUNT HOMOFONIA

a Mira i comenta els videos 1 i 2 dels que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.
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Act. 2. Decoracié d’'una melodia acompanyada

j
« cultava molt la comprensio del text. La superposicio continua de veus creava po-

lifonies divines, o molt divertides en la musica civil, peroé que dificultaven la com-
prensi6 d’un text Harg i nou.

Ja en el Renaixement es va veure la importancia de la comprensio del text, pero va
ser en el Barroc quan es va treballar amb aquesta nova forma de compondre: la
melodia acompanyada. La linia melodica horitzontal tornava a la paraula la seva
claredat sense perdre I'expressivitat del cant.

La polifonia renaixentista resultava perfecta per cantar lloances a Déu, pero difi- |

a Observa les caracteristiques de la melodia en la partitura.

m Segueix-la mentre la interpreta el professor o la professora amb un instrument.

Sidolce €'l tormento. C. MONTEVERDI
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m Escolta aquesta cancd de Monteverdi, que és d’una senzillesa transparent. A partir
de la segona estrofa, la cantant hi introdueix alguns ornaments. Assenyala en la
partitura les sil-labes ornamentades.

Si dolce é’l tormento. C. MONTEVERD! -

m Escolta una melodia acompanyada de la primera opera reconeguda de la histdria,
Orfeo de Monteverdi, d’ara fa 400 anys. Orfeu és un poeta cantor que baixa a I'in-
fern amb la seva lira per rescatar de la mort la seva estimada. Es el gran poder de
art i de la musica en particular.

£ . torbat,
i de noble ira:o.d’amor
puc inflamar les ments

" més gelades.

que va fer de pont entre-el
Renaixement i ‘el Barroc.
Va compondre madrigals,

operes i musicareligiosa.’
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Act. 3. Dramatisme i teatralitat

m Escolta una aria de I'opera King Arthur, en que el Geni del fred —un baix— contesta
a Cupido, divinitat de I'amor.

«Aria del Geni del fred». King Arthur. H. PUrCELL

La infantesa de I opera, What power are you, who from below ¢ Quina forca ets tu, que m’obligues

com la de I'home, s'ali- has’nt made me rise unwillingly and slow a alcar-me, de mala gana i lentament,

rnenta de relats .fanta.stlcs. : from beds of everlasting snow? del llit de les neus eternes?

L'opera barrocai la mitolo- ) . .

gia constitueixen la parella See’st you not how stiff and wondrous old ¢No veus que, inert i vencut pels anys,
perfecta. Déus i personat- far unfit to bear the bitter cold, no puc suportar el fred gelat,

ges mitologics son tra‘ctats I can scarcely move or draw my breath? gairebé no em puc bellugar ni exhalar I’ale?
amb molts excessosiexa- . ) _ )
geracions dramatiques per Let me, let me freeze again to death. Vés-te'n, deixa que em congeli de fred fins a morir.

agaudi d'una aristocracia ‘ ) A : ) )
envoliada de luxe i de m Tant Vivaldi en el concert «[’hivern» —que apareix posteriorment- com Purcell pin-
poder. ten el fred musicalment. Analitza com ho fan tots dos compositors.

m Mira i comenta els videos 5, 6, 7 i 8 dels que et proposem en I'apartat Penjat a
Internet.

Act. 4. El tractament del text

Llegeix aquest text. Correspon a la part de la missa titulada Gloria.

Gloria in excelsis Deo Gloria a Déu a dalt del cel
et in terra pax hominibus i a la terra pau als homes
bonae voluntatis. de bona voluntat.

m Si fossis compositor o compositora i haguessis de musicar aquest
text, que faries per potenciar-ne el significat? Anota les teves idees.

Concepte que s'ha de reflectir musicalment: contrast CEL/TERRA

CEL —> gloria TERRA ——» pau

caracter; ampul-los placid
matis:
moviment:
instrumentacio:
linia melodica:
textura:

m Ara escolta la musica que va compondre Bach per a agquest text.
— Quin tipus de contrastos perceps en el canvi de frase?

— Compara les teves idees amb les que aplica Bach. ¢ Has coincidit en algun detall
amb el compositor?

«Gloria». Missa en Si menor. ). S. BacH

m Fes-ne una analisi més completa.
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» Virtuosisme vocal i instrumental

Alguns intérprets deixen el pablic bocabadat per la velo-
citat amb qué executen un solo, o per la perfeccié amb
qué toquen un fragment de gran complexitat.

tambe ésimpor antsaber '
commodure i -emocionar.
Amb tot, afascinacio pel
virtuosisme'interpretatiu '
enell mateixés present en
@poguesi-estils musicals’
distants entre si.

Un virtuds és un cantant o instrumentista d’una habili-
tat técnica excepcional. Les seves interpretacions sén
brillants i espectaculars, i desperten gran admiracio. De
vegades, hi ha compositors que escriuen obres expressa-
ment per a aquestes persones.

Vet aqui un fenomen que aparegué per primera vegada
en el Barroc: la preferéncia per allo que resulta brillant i
excepcional, sumada a la professionalitzaci6 de la musi-

. .4 iy .. tat per les séries de notes que
ca, fomenta el lluiment dels intérprets, als quals els agrada exhibir el seu domini s'eleven per damunt del campa-
de la técnica i sorprendre I'oidor amb filigranes interpretatives. nile de Venécia.

<« Caricatura del canta'ﬁt castrat
A. M. Bernacchi feta per Zanetti.
El seu cant virtuds és represen-

Act. 5. La fascinacio del virtuosisme

Escolta i compara aguests exemples de virtuosisme procedents de dues époques i
estils diferents:

Partita num. 3 per a violi sol. ). S. BACH

Solo de guitarra

m Mira i comenta els videos 9, 10 i 11 dels que et proposem en l'apartat Penjat a
Internet.

JoHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750). Compositor 1
organista alemany, descendent d’una extensa familia
de musics. Alguns dels seus fills —en va tenir vint-
també van ser bons compositors. Bach sempre va po-
sar una gran cura en 1’educacié musical de la seva fa-
milia: una vegada va escriure que la seva famfilia do-
nava per formar un conjunt vocal i instrumental.

Mustonen plahlsta
EI Pa:s 6 febrer2002)

Després d’haver treballat en diverses corts alemanyes,
Bach va ocupar el carrec de director de miisica de la ciu-
tat de Leipzig. Les obligacions inherents al carrec con-
sistien a compondre mdsica per a les celebracions reli-
gioses de les dues esglésies més importants de la ciutat i
ensenyar musica als alumnes de ’escola de Sant Tomas.

Durant la seva vida, Bach fou més admirat com a organista que com a compositor. Els
seus contemporanis, pendents de les darreres modes musicals, no van saber veure la gran
valua de les seves composicions. La miusica de Bach va comengar a brillar després de la
seva mort. La seva obra és reconeguda per musics de diferents epoques i tendéncies com
la representacié del millor que pot donar I'art de la musica.
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» El triomf de la musica instrumental

t 1 timbais . ' . .
rompetes —‘ Durant el Barroc es produeix una eclosié de la musica instru-

a a a a ? - | mental, que desenvolupa unes formes propies, diferents de la
A - - | musica vocal. Els instruments s'emancipen i s’alliberen del seu |
j ' | paper anterior d’acompanyants de la veu. “

oboés fagot

1 } l l || +La musica instrumental assoleix per primera vegada tanta '

. J importancia com la musica vocal. Sorgeixen noves formes ins- |
B - e ‘ ' contrabaix | trumentals que exploten les possibilitats técniques i timbri- !
| violins segons || $° 4 | 00— | ques dels instruments. :
? _.. R l « Lorquestra es configura com un conjunt estructurat d’instru-
" IT__,,_j !1 o ' ments organitzats per families. Lorquestra barroca, compara- g
‘ = LT l olomeet || daamb una orquestra actual, és reduida i de composicié va- |
i VoS PIMerS 1 avicempal || o— I riable, per bé que ja inclou les seccions de corda, vent-fusta,

vent-metall i percussio.

« Es valora per primera vegada la importancia del timbre en l'efecte final d’una '
obra. Als compositors, ja no els és igual quin instrument interpretara la seva com-
posici6 i, per tant, detallen clarament la instrumentacié en la partitura.

« Els intérprets s’especialitzen en un instrument concret, ja que el llenguatge mu-
sical es complica respecte al del Renaixement.

+ Els instruments sén d’una gran perfeccié, per bé que presenten algunes diferén-
cies quant a les versions actuals. El violi es consolida com l'instrument solista
preferit.

Els millors violins es fabriquen a ltalia, on viu el gran constructor A. Stradivari: els famo-
sos stradivarius encara es valoren com els millors del mon.

m Els teclats —clavicembal i orgue— tenen un paper fonamental. Duen a terme dues
funcions:

- Com a suport o base en un conjunt (baix continu).

— Com a solistes de lluiment.

>
Elseu impacte[elde Bach] . .
en |a,gen‘eraci6 segijentva ACt. 6. MUSICa per a Orgue

resultarimmens: «Bach és o , , . ) -
¢l pare; nosaltres, els fills; Escolta l'inici de la Tocata, primer tal com el concebé Bach i, després, en una versio
els que fem alguna cosa també instrumental,

digna’ho' hem aprés.d’ell, i
qui novulgui admetre-ho
és.un brivall». Vet aquiles
paraules de Mozart, tan
poc aficionat a'l’adulacié.

Tocata i fuga en Re menor. J. S. BACH

.0 , «L L , . )
H im\;@;déi = Mira i comenta els videos 12, 13, 14, 15 i 16 dels que et proposem en I'apartat

la revolucié». Penjat a Internet.
- A: Historia general de la
musica
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El concert

El concert és una de les formes instrumentals més caracteristiques del Barroc. Tan-
mateix no desapareix amb el canvi de gustos, sin6é que es manté perfectament viu
com a forma musical fins als nostres dies, com passara amb una altra invencid :
barroca: 'opera.

Un concert consta de diferents moviments contrastats —tres o quatre— on s’oposa
un instrument —o un petit grup— a 'orquestra sencera. El contrast que es produeix
posa fi a ’lhomogeneitat renaixentista. Aquest tipus de composicio ofereix molt de
joc: permet demostrar les capacitats técniques dels instruments i, a més, els dia-
legs i contrastos entre instruments aporten a les obres una gran vistositat i expres-
sivitat.

Act. 7. El concert: contrastos i oposicions
Les guatre estacions son, possiblement, els quatre concerts barrocs més famosos.

m Aconsegueix un enregistrament del quart concert de la
serie, «L'hivern», per escoltar-lo i analitzar-lo a classe.

m Escolta’n el primer i el segon moviments.

m Observa les partitures de les pagines segulents. Cor-
responen a linici del primer i del segon moviments.
Comenta:

- De quina mena d’agrupacié musical es tracta.
- Qui és el solista.

— Quina és la indicacio del moviment.

— Com és I'entrada.

— El tipus de textura emprada.

- Les indicacions descriptives que van apareixent. Paisatge hivernal.

- La relacio existent entre cadascuna de les descripcions de Vivaidi en la partitura |
escriptura musical.

m Torna a escoltar I'audicio i segueix-la en la partitura. Fixa't en:
— El contrast tutti/sclo del primer moviment.
~ La melodia acompanyada del segon.
— El contrast rapid/lent.
— El contrast de caracter entre tots dos moviments.
— Bl virtuosisme del solista.
— El ritme mecanic.
— Els recursos descriptius.

m Mirai comenta els videos 17 i 18 dels que et proposem en 'apartat Penjat a Internet.
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t. A. VivALDI

«l’hivern». Primer movimen
Ajaguttremolar entre negres freds
Allegro non molto

El Barroc: contrast i extremisme
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CORRER | PICAR DE
PEUS PEL FRED
Cérrer picant amb els
peus a cada instant
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Et Barroc: contrast i extremisme ‘ '

«Lhivern».Segon movimient. A. VIvALDI

Passar els dies al costat del foc, quiets i contents mentre ia pluja, a fora, amara els altres.
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”"“5““ ’ El Barroc: contrast i extremisme

» Com es pot reconéixer la masica barroca?

1. Contrast, contrast, contrast... és la caracteristica més inequivoca, la que permet
que la reconeguem immediatament. Per exemple:

— de moviments rapid/lent
— de matisos fort/suau

— de caracter lluminds/tenebros - enérgic/calmat
CONTRAST ¢

- ritmic compas ternari/compas binari - valors llargs/valors curts

— timbric oboé/violi - fustes/metalls

— de plans sonors solista/ tutti - petit grup/ tutti

~

2. El ritme és mecanic. Amb la seva pulsacié regular, accentuacio ordenada i patrons
ritmics repetitius, la musica barroca despren una gran energia ritmica. Sembla dota-
da d’un motor interior que la porta sempre cap endavant, tant en els moviments
rapids com en els lents.

3. Les melodies dibuixen linies llargues i fluides. | ates que, a més, acostumen a
ornamentar-se, fan la sensacio de ser un fil sense fi que s’embolica sobre ell mateix.

4. Tractament de dinamiques per terrasses, a !’estil d'un eco.

5. Sorgeix una nova textura, la melodia acompanyada. Aquest recurs tindra un exit
enorme, ja que suposa una simplificacié que facilita I'expressié emotiva i una major
claredat del text pel que fa a la musica vocal, o de la linia melddica en la instrumen-
tal. Aquesta nova textura conviu amb la textura contrapuntistica, molt apreciada
també pels musics.

6. En harmonia es fa un Us pictoric de les dissonancies i els semitons, utilitzats per
expressar dolor o desconsol.

7. En el pla timbric, cal recordar que neix 'orquestra i es fixen les families instrumen-
tals. En les composicions es busca I’'oposicié timbrica, els dialegs entre instruments.

_> 8. Proliferen les formes. Neixen formes pensades expressament per a les possibilitats
' dels instruments i 'orquestra: concerts, tocates, suites, sonates. També neixen
noves formes vocals, entre les quals, |'opera.

En la musica vocal barro-
ca, s’accentua-fa unio en-
tre la musica i el'text, i | 9. Estil de caracter vital i sensual: les oposicions constants entre contraris imprimei-

aixd augmenta l'expres- xen dinamisme, dramatisme | espectacularitat a la musica barroca.
sivitat dramatica.

Act. 8. Contrastos

Escolta el segiient fragment d'una suite i descriu quina mena de contrastos hi apa-

reixen:

» Torna a llegir les caracteristiques de la musica barroca. A més del contrast, quines
altres caracteristiques es detecten clarament en aquesta audicio”?

' «Air/Loure». Suite a 8. G. PH. TELEMANN

23 |
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Penjat a Internet

Videos 1i2

Handel - Messiah - Hallelujah
http://www.youtube.com/watch?v=nnHksDFHTOI )
Hi ha molts videos d’al-leluies; s’ha de buscar el que conté la partitura. Es
interessant, perqué es pot escoltar i seguir en la partitura que es mostra
per pantalles.

Handel's Hallelujah Chorus
: httg://www.youtube.com/watch?v=md-ws6knYkE
¢ Aquest altre alleluia ens mostra també la versi6 original, perd en un pais
" asiatic. Es un concert festiu a Paire lliure. La lletra del cor hi surt subtitu-
lada. En llegir-la ens adonem que s’hi considera Déu com un ésser tan po-
derés com el rei!

Videos 3i 4

Monteverdi - L'Orfeo - Savall
http://www.voutube.com/watch?v=yxBT1pfVAKQ

Entrada de I'dpera amb el tema tocat per metalls i percussio fins que el di-
rector comenga a dirigir I'orquestra. La repetici6 la duu a terme la corda.
Torna el tema interpretat per metalls i percussié...

Enllaca amb un tema orquestral a carrec de la corda fins que entra la veu
acompanyada del clavicémbal, que comenca a explicar la historia d’Orfeu.
Instrumental — vocal — instrumental ~ vocal — instrumental.

Monteverdi - L'Orfeo - Savall - Viricorda, o boschi ombrosi
http://www.youtube.com/watch?v=bU68108BIZs
S’entén bé el cant acompanyat d'un lleu acompanyament instrumental.

Videos 56

Videos 9, 10 i 11

Bach Solo Violin (Partita N.° 3 in E major, BWV1006)
http://www.voutube.com/watch?v=SMe0ORshK5IA&mode=
related&search=

Bach - Partita N.° 3, for solo violin (Preludio, Loure)
http://www.youtube.com/watch?v=FAwt4sKZAFE8&mode=
related&search=

Dos exemples fantastics de fins on pot arribar la capacitat virtuosistica
d’uns nens tocant Bach. En el primer, la intérpret és una nena otiental i,
en Paltre, un nen occidental. Els enregistraments no tenen gaire resolucid,
perd sén commovedors.

Bobby McFerrin - Bach - Partita3 - violin
http://www.youtube.com/watch?v=7vNB5d8cU1Y

El genial cantant america ens fa una versi6 vocal fantastica a partir de I'i-
nici del tema del preludi de la partita.

Videos 12,13, 14,151 16

Wih oy

RS B R R
J.S.Bach - Toccata e Fuga BWV 565 - Katl Richter
http://www.youtube.com/watch?v=Zd olFylmxM
L’organista és un dels més prestigiosos. En el video s’aprecia la disposici6
dels teclats de P'orgue, el sistema de registres i les tecles que es toquen
amb els peus i executen els greus. Es un orgue barroc d’una església bar-
roca.

J.S.Bach - Toccata & Fugue in Dm (by Class X)
http://www.youtube.com/watch?v=iGBrdLnpzMY

FEls membres d’aquest grup de rock canadenc diuen: «A alguns puristes
els podrien xocar les nostres interpretacions i arranjaments al so modern,
perd ¢no pot ser aquesta la manera de fer descobrir la misica classica a
una nova generacié?». Es una versi6 sorprenent per la gran elaboracié
dels arranjaments. Es creativa i ben interpretada.

pa e

Guitar Solo (Toccata)

http://www.youtube.com/watch?v=4s ulhooLOE

Video domeéstic, gravat a contrallum, en qué un noi toca la pega amb la
seva guitarra eléctrica. S’hi aprecien els diversos registres sonors del pedal,
com la distorsié.

Tocata y fuga bass solo
bttp://www.youtube.com/watch?v=4paqt7kd7EE

Video doméstic d’un noi que toca el baix eléctric. Un cop més, es pot
apreciar la gran atraccié que crea aquesta obra de Bach.

Toccata and Fugue in D minor

http://www.youtube.com/watch?v=ipzR9bhei o&mode=related&search=
Curiosa representacié amb linies animades de les textures de 'obra. Es un
excellent musicograma animat.

Videos 1718

Mutter/Karajan - Vivaldi_Winter_Movl

http://www.youtube.com/watch?v=GDRoDercCNA&mode:related&
search=

Mutter/Karajan - Vivaldi_Winter_Mov2
http://www.youtube.com/watch?v= 3PH5zhc&mode=related&search=
Sense comentaris, dos dels grans de la musica del segle XX tocant Vival-
di... Paga la pena.

Videos 19, 20i 21

El Barroc a Franga
Tous Les Matins du Monde - Improvisation sur les Folies
http://www.youtube.com/watch?v=MoXrMOsnRVo&NR=1

La viola de gamba és un instrument utilitzat en el Renaixement, perd amb
una forta preséncia en el Barroc. En aquest periode és forga habitual im-
provisar amb un instrument solista.

Lully. Atys. Danga dos Sonhos (Dream’s dance)
http://www.youtube.com/watch?v=KeluEpGDODU

Lully. Atys. Danga dos Zéfiros (Zephirs dance) )
http://www.youtube.com/watch?v=rlknwMO0p1lg&mode=related&search=
En les dperes barroques, hi havia moltes escenes de dansa.

Lully, Pautor d’aquesta dpera, era el music de la cort del rei Llufs XIV i
representava les seves operes en el teatre d’Opera que el rei va fer-cons-
truir en el seu palau de Versalles.
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Per recordar

HISTORIA
El Barroc comprén el segle xvi i la primera meitat del xvii. Es 'época de les grans monarquies envoltades de
luxe. Es produeixen importants avengos en les ciéncies i les matematiques.

ART
Les linies rectes es converteixen en linies corbes i guanyen moviment. L'estil €s molt expressiu i dramatic. Tot
esta molt ornamentat com a simbol de riquesa i ampul-lositat.

MUSICA
Les corts i I'Església necessiten ostentacio; per tant, la musica ha de ser grandiosa, ornamentada, expressiva
i sensual.

s Es molt vital, plena de moviments i amb els efectes dramatics dels contrastos entre tots els elements de la
musica.

m Son molt caracteristics el ritme mecanic de pulsacié marcada i els ritmes repetitius.
m Les linies melodiques son liargues i molt ornamentades.

= Es compon molta misica de circumstancia per a actes reials concrets.

Els instruments

Encara que la musica vocal es molt important, és el moment de la musica instrumental.

m Neix 'orquestra com a conjunt estructurat.
m Es detalla la instrumentacio en la partitura.
m Els intérprets s’especialitzen.

= Els instruments es perfeccionen.

w Els teclats —orgue i clavicémbal- assoleixen un gran protagonisme.

Els interprets i els compositors

Tant en la musica vocal com en la instrumental, els intérprets llueixen el seu virtuosisme; la seva habilitat fascina
el public. Per aconseguir interpretacions tan perfectes, han de posseir grans qualitats i estudiar molt; han de
ser intérprets professionals.

Els compositors, tant si son mestres de capella com musics de la cort, estan contractats i cobren un salari. Els
grans compositors d’aquesta epoca son Vivaldi, Bach i Handel.

Géneres i formes

En la musica instrumental apareixen:

m Formes per a pocs intérprets: per a un solista, duos, trios...

m Suites: col-leccions de danses (focades a manera de concert).

m El concert, gran descobriment d’aquesta época, en que s’oposa un instrument —o un petit grup d’instru-
ments— a tota I'orquestra, amb la qual cosa es crea un gran contrast i permet el lluiment del solista.

En la musica vocal destaguen:
m Les operes, obres de teatre cantades —en aquesta época, amb arguments mitologics.

m [ls oratoris, grans composicions per a les grans celebracions religioses: naixement i mort de Crist. Compor-
ten la introduccid de 'orguestra en una esgiésia, a més de I'efecte espectacular que ofereixen.

P o




C_ASSIC_SME:
BELLESA |
EQUILIBRI

L’aristocracia perd forca!
La rao al poder!

Aquest podria
ser el lema d’a-
questa pintura
representativa
del classicisme;
no €s cap rei, no
és cap comte,
és... un cienti-
fic! El pintor
Jacques-Louis
David retrata,
I’any 1781, el
matrimoni
Lavoisier, un
quimic prestigiés
i la seva muller.
L’elegancia
a present pertot: en la decoracid, en la roba, en la posicié
s protagonistes... Les parets son llises, sense grans decora-

cions, amb unes columnes falses que recorden 1’ art classic de
Grecia. El mobiliari €s escas, perod de qualitat; en una cadira,
la carpeta que atresora el coneixement acumulat del cientific,
1 I’abric, que ens fa palesa la seva previsié. A la taula, uns
instruments de laboratori que semblen col-locats a tall de
riques escultures o com a peces d’una natura morta: la belle-
sa abans que 1’expressivitat. La dona, elegant; el marit, guapo
i amords, mirant-se-la amb gest d’admiracid, respecte i amor.
L’ideal de la felicitat equilibrada, sense passié, sense ex-
Cessos.

En el neoclassicisme, classicisme en musica, es valora la
naturalitat i la senzillesa. Res no ha de suposar cap esforg, tot
ha de semblar facil. La musica sona com si s’hagués compost
ella mateixa per art de magia! Costa d’endevinar el caracter
del compositor que hi ha al darrere.

(Extracte d’una analisi pictorica, 2006)

En el classicisme, els extremismes i els dramatismes es consideren fora de lloc, passats de moda. Gracies a uns
ideals més racionals, s’inicia un curt perfiode on torna a regnar, com passava en el Renaixement, el plaer subtil de

la simplicitat, I'equilibri i la proporcio.

i




UNTAT Classicisme: bellesa i equilibri

» Situem-nos en... el classicisme

Les grans monarquies europees exercien un poder absolut, que és questionat per .
primera vegada arran de la Revolucié Francesa de 1789. Un gran moviment cultural .
i progressista —la Il-lustracié— promou l'ideal d’igualtat i de benestar per a tothom !
a través de 'educacié i el coneixement. Les actituds es regeixen per la rad i el sentit
comu. El gust pel saber es tradueix en un gran desenvolupament de la investigacio

i la ciéncia.

U'art

quiliort geometric dels jardins de Versalles.

El fagotista F. Reiner,
P. J. Horemans, 1774.

Lart d’aquest periode rep la denominacio de neoclassic perque s'inspira en els ideals
de la cultura classica de Grécia i Roma. En P'art neoclassic, com en la cultura classi-
ca, la rad i la intel-ligéncia brillen al servei de la bellesa i de I’equilibri.

Publicacio de | 'Eﬁcyci(;bédie

]
1740 1750 10 20 30
1

""""""" T T T
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Classicisme: bellesa i equilibri UNIGW

| la musica?

Durant el classicisme impera la idea generalitzada que la musica és un entreteni- | '
ment innocent que serveix per fer la vida més agradable. Es a dir, que la moderacio, Ben al contrarique el rock,

'ordre i el bon gust presideixen la musica classica lamsica passional  extre-
gustp . ma, el pop, segueix els pas-

El resultat és una masica elegant, enginyosa, que busca la bellesa en la simplicitat, sos de la moda dasls'ca ,es
T bl . N . una musma 5|mpe eie-
Ia.n ;.)roporcno’l P’equilibri. Es expressiva, pero sense perdre mai les formes; en el clas- gant, ordenada, proporcio-
sicisme es té un gran respecte per les formes. nada, que expressa emo-
cions sense dramatisme.

La misica és un luxe innocent gens indispensable, d’altra banda, per a la nostra existén-
cia, per bé que ens produeix plaer.

(Ch. Burney, autor de la primera historia de la musica,
s’expressava aixi I’any 1776.)

La mdsica és un bell joc de sensacions.

E. KANT (filosof)

Dinem cap a les dotze, malauradament una mica massa d’hora per a mi. Els comensals
som dos ajudants de cambra [...], el pastisser, els dos cuiners i... la meva insignificant
persona. Els dos ajudants de cambra s’asseuen a la capgalera de la taula, i jo tinc si més
no I’honor que em considerin per damunt dels cuiners...

(Carta de W. A. Mozart al seu pare)

opera

Musica vocal missa

oratori

simfonia

\ /,,\

/\

sonata

Musica instrumental

concert

quartet - quintet - trio

indepcndéhria

ﬂ%q”i”fl mde lap(/}t dels EUA Ref'afu('fd f’::railcc.ra C()mfmciu' de IYapoIE(i
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| i | |

BE'ETHOVEN

73




UNITAT

6

Classicisme: beliesa i equilibri

» El mon classic

Contemplar o escoltar obres d’art classiques equilibra les emocions, transmet ben-
estar i tranquil-litat, asserena els anims i ajuda a ordenar les idees.

H

Act. 1. Barroc o classic

Quina d’aquestes dues faganes
és barroca, i quina és classica?
Argumenta la resposta.

Act. 2. Uideal classic

Escolta 'audicid; és una obra de sonoritat i caracter equilipbrat.

«Tema amb variacions». Quintet. L. BOCCHERINI

s £l fragment que has escoltat és un «tema amb variacions».

m Familiaritza’t amb la melodia del tema. Des-
prés escolta novament l'audicio | taralleja

TEMA y VARIACIONS

. , Al A2
suaument la melodia sobre les dues varia- e | |
cions. :
«Tema amb variacions». Quintet. L. BOCCHERINI
by /::dar;tm e e e — e . R —
; !\MU . ) 0] .i l__L_.\ e \A .l__d__‘l__t'i_ dPﬂ’ | i I I
) © e ‘
mp 4
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m Fes-ne una analisi per escrit. Completa-la amb dades sobre la figura del composi-

tor Luigi Boccherini.

m Mira i comenta el video 1 dels que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.
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» La forma sonata i la seva importancia

LLa paraula sonata designa dos conceptes diferents, si bé relacionats:

La sonata com a forma es refereix a una forma especial d’estructurar i desenvolu-
par els temes musicals en el primer moviment d’'una composicié.

t

EXPOSICIO REEXPOSICIO

A/\/ : DESENVOLUPAMENT‘ A/\/ “

Aquesta formula ofereix tantes possibilitats que s'aplica en el primer moviment de
diverses combinacions instrumentals, que reben diferents noms segons la instru-
mentacid elegida pel compositor.

La sonata com a composicio és la peca per a un o dos instruments,-que consta de
tres o quatre moviments, el primer dels quals té forma sonata.

Act. 3. Discriminacio auditiva

indica amb quin ordre apareixen en I'audicio les formes instrumentals seglents. Justi-
fica la resposta.

Grans formes, ;qui és qui?

SONATA QUARTET SIMFONIA CONCERT

LLa forma sonata és la primera forma musical en qué es dona una interaccioé entre temes
musicals de diversa personalitat. En les composicions anteriors s’exposava un tema rere
I'aftre, en seccions contigles, perd tancades: cadascun en la seva habitacio, per dir-ho
d’alguna manera. La sonata es basa en un principi diferent: el desenvolupament.

Forma del primer moviment:
a En 'exposicid es presenten dues idees musicals basiques, enllagades una darrere
Paltra.

m A partir d’aquest material inicial, en la seccid denominada desenvolupament, el
compositor relaciona els temes, explorant-ne les possibilitats i conduint-ios a mo-
ments de gran tensio.

m Aguesta seccid porta a la reexposicid. Agui apareixen novament els dos temes de
I’'exposicid, amb petites transformacions.

Act. 4. Forma sonata

Segueix I'estructura del primer moviment, en aquesta sonata per a piano, amb {’ajuda
del professor o professora. Identifica’'n els dos temes i observa’n I’evolucio.

«Allegro». Sonata en Do Major. W. A. MozART

forma sonata
per a
1 0 2 solistes

v

forma sonata
per a

2 violins, viola

i violoncel

QUARTET

forma scnata
per a
orquestra

forma sonata
per a solista
i orquestra
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Sonata en Do M. Primer moviment. W. A. MOZART

Allegro

(A | exposicid

Classicisme: bellesa i equilibri
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El pare de Mozart, Leopold; Wolfgang Ama-
deus, al piano; Nannerl, que tocava sovint
al seu costat, i ta mare, en el guadre.
Aquesta no hi és perque malauradament va
morir mentre duien a terme una gira de
concerts a Paris.

m Mira i comenta els videos 2, 3, 4, 5 6 dels que et proposem en I'apartat Penjat a
Internet.
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Act.5. Tema amb variacions d’'un compositor classic

JosepH HAYDN (1732-1809). Compositor austriac d’estil classic,
com W. A. Mozart. Va treballar tota la seva vida per a una familia
de nobles, els Esterhdzy, a les necessitats dels quals havia d’a-
daptar-se com un servent més.

El seu estil musical és d’una gran elegancia i naturalitat, engi-
ny6s i amb pinzellades d’un ironic sentit de I’humor. Moltes de
~ les seves melodies estan impregnades d’un caracter popular,
b f clar i proxim: «El meu llenguatge 'entén tothom», deia Haydn.
& Va compondre nombroses obres instrumentals (quartets, sonates,
simfonies) i vocals (oratoris, misses 1 alguna Opera).

Observa la partitura i contesta el qUestionari. Et servira per familiaritzar-te amb el
tema i poder gaudir dels canvis als quals Haydn el sotmet.

TEMA
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Andante. Simfonia sorpresa. J. HAYDN

m Preguntes per treballar abans de 'audicio del tema:
— En quin moviment i tempo esta escrit? Com i en quin punt s’indica en la partitura”?

— Amb quina intensitat han de tocar els musics al principi? Com ho indica en la par-
titura?

- El compas és binari, ternari o quaternari?
— Quins instruments executen la melodia del tema?

— Descriu la linia melddica del primer i tercer pentagrames: tipus de moviment
(ascendent i descendent), Us d’intervals i graus conjunts, repeticio de notes...
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- Hi'ha algun fragment que es repeteix. Dibuixa els signes de repeticio en la partitura.

m Preguntes per treballar després de I'audicio:

- En que creus que consisteix la «sorpresa» del titol? Indica en quin compas esta i
descriu-la.

- Quin efecte musical produeixen els puntets col-locats al damunt i a sota d’algunes
notes”?

m Escolta el moviment compilet i segueix-lo amb I'ajuda de la descripcié seglent.
Completa el text afegint-hi les paraules que hi falten:

Variacio 1
—
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Variacio 1. Comenga amb una mena de dialeg: a la primera part de la frase sentim la
melodia del tema i, a la segona, destaca com a resposta una decoracio de semicorxe-
res per part dels , ique el en segon pla.

Variacié 2. Canvi a menor. S'inicia la frase amb un unison f que és contestat delica-
dament a p . La(b) ofereix un gran contrast de caracter amb la(@).

Variacio 3. L'oboé executa el tema, pero varia en el . les corxeres
esdevenen . En repetir-se la @ la melodia passa a la corda i queda
en segon pla, perqué els instruments de executen un contracant pel
damunt.

Variacié 4. De caracter triomfal. El tema és interpretat pels instruments de
. En la repeticié hi ha un canvi de caracter i la melodia també varia.

Palau d’Esterhazy on Haydn
va treballar molts anys.
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» De I'0pera barroca a I’6pera classica

~sap cantar?‘ Es una ﬁanta- :
sia barroca : ;

Mozart d una manera ’es
;peaal sap conjugar am

Malgrat que I'd6pera s’inventa en el Barroc, en el classicisme aconsegueix una natu-
ralitat que la fa més proxima i accessible.

Lopera barroca estava pensada per complaure un cercle tancat d’aristocrates i po-
derosos, a qui agradaven els temes heroics i els personatges mitologics i irreals.

—> L » i En I'0pera classica, les situacions son més familiars i els personatges es comporten
de manera creible: sembla que sentin de debé emocions humanes, com la il-lusié,
la vanitat, el desig, la gelosia, el perdd, 'ambici6, la tristesa, la tendresa o tantes
d’altres. Els canvis produits en la societat acosten I'dpera a un public més ampli.

'sona’cge's, caracterltzats
amb gracia i ‘encert psi-
cologic, son viusitanreals
que conserven iintacte - el
seu poder de seduccio mal-
grat el'temps que ha pas-
sat des que van serideats. |

ARISTOCRACIA | NOBLESA

es dirigeix a

OPERA

BARROCA

PUBLIC BURGES

es dirigeix a

sentit de” OPERA L |tha0|ops H
1’humor S ), L personatges:
o CLASSICA propers i crelbles

‘entret k,guts

) OZART HARNONCOUR

‘Mdrgiono - van uerwmt Ziegle!
Gachemaille - Steiger - Hompson
ROYAU CONCERTGEBOUW ORCHESTR,

— Entre els seus objectius sembla haver-hi la popularitzacié de I’opera...

— Aquesta és una paraula perillosa. Jo no vull popularitzar I’0pera, jo penso que
I’dpera és popular, perd que la gent encara no ho ha descobert. Si representem
Cosi fan tutte com Mozart la va escriure, és la cosa més popular que hi ha, per-
qué I’amor, I’erotisme, el sexe sén importants per a tothom i tot aixd hi és. No
hi falta res. Hi ha molt poques obres d’art que expliquin tan bé I'ésser huma. A
Cosi fan tutte hi ha tant d’erotisme com en Madonna. I per qué Madonna és tan
coneguda 1 no Cosi fan tutte? Doncs perque la gent encara no 1’ha descobert.
Perque sigui popular, cal donar a la gent la clau per descobrir-la. Naturalment,
si representem ‘Cosi fan tutte amb una dama vella, una altra vestida igual i un

paraigua sota el sol, és dificil explicar qualsevol cosa del més intim de 1’ésser huma. Sempre, sempre s’ha ridiculitzat
Cosi fan tutte [...]; 1a meva tGnica missi6, no sé si ho aconseguiré, és mostrar que les grans obres d’art en 1’0pera s6n po-
pulars en elles mateixes, i que si es presenten d’una manera adequada, la gent descobrira coses fantast1ques.

(Entrevista a G. Mortier, director del Festival de Salzburg. La Vanguardia, marg 1993)
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Act. 6. La humanitat de I'opera classica

Liegeix I'argument de |'0pera de Mozart Cosi fan tutte.

ARGUMENT

Dues germanes joves estan desesperades perque els seus promesos han d’anar a
la guerra. Tanmateix, ben aviat, dos nois molt atractius comencen a rondar-les;
en realitat son els seus promesos, disfressats per tal de no ser reconeguts.

Que pretenen els dos nois amb aquest engany malintencionat? Doncs demostrar a
un amic —€l senyor Alfons—, que no creu en la fidelitat de les dones, que les seves
promeses no sén com les altres, siné que elles els seran fidels durant la seva —fingida—
abséncia.

Efectivament, les dues germanes, bojament enamorades dels seus promesos, estan desconsolades, perd no per
gaire temps. A causa de les idees que Despina els inculca —€s la serventa desvergonyida— i dels afalacs dels nous
pretendents, que arriben a I’extrem d’emmetzinar-se per amor, cedeixen a la temptacié de deixar-se estimar.

Hi haura morts i venjances? Doncs no: tot acaba en perdd i reconciliacid. La conclusié de I’obra és tipicament
classica: encara que les dues noies han demostrat la seva debilitat, no per aixd sén menys encantadores. La debi-
litat forma part de I’especie humana. A més... qui ha enganyat a qui?

ARIA DE DESPINA

In vomini, in soldati

sperare fedelta?

Non mi fate sentir, per carita! (bis)
Di pasta simile son tutti quanti;

le fronde mobili, 1’aure inconstanti

¢D’un home, d’un soldat

esperar fidelitat?

Si us plau, no em feu riure!

Tots plegats son de la mateixa pasta;
el fullam mobil, I’oreig voluble

han pitd degli vomini stablilita.
Mentite lagrime, fallaci sguardi,
voci ingannevoli, vezzi bugiardi,
son le primarie lor qualita (bis).

In noi non amano che il lor diletto,
poi ci dispregiano, neganci affetto,
ne val da barbari chieder pieta...

tenen més estabilitat que un home.
Llagrimes fingides, mirades falses,

veus enganyoses, caricies i mentides;
aquestes son les seves principals quali-
tats.

De nosaltres, només en busquen diversid,
després et menyspreen i et neguen l’afecte;
de res no serveix implorar-los pietat...

a Fl senyor Alfons no té gaire bon concepte de les dones. Resumeix el concepte que
Despina, la serventa, té dels homes.

m Escolta una intervencié de Despina. Es una noia molt practica i recomana a les se-
ves senyores que surtin i es diverteixin, Mozart escriu per a Despina una musica de
gran senzillesa, gue subratlla el caracter popular d’aquest personatge.

Aria. Cosi fan tutte. W. A. MOZART (@2

m Mira i comenta els videos 7 i 8 dels que et proposem en 'apartat Penjat a Internet.
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m Escolta ara un fragment d’'una mes gran complexitat dramatica. Es tracta de 'es-
cena en que els dos enamorats, disfressats, simulen emmetzinar-se per amor.

Fixa't gue els sis personatges manifesten sentiments diferents davant la mateixa si-
tuacié: aixo suposa un gran repte des del punt de vista teatral i musical.
- Despina i el senyor Alfons, complices de I’engany, s’ho passen d’alio més bé.

— Els dos promesos interpreten el seu paper en 'engany, interiorment alarmats da-
vant el tomb que prenen els esdeveniments.

— Les dues germanes, desorientades i entendrides davant una situacio tan dramati-
ca, son les Unigues que no fingeixen els sentiments.

Finale acto 1. Cosi fan tutte. W. A. MOzART

laterra. A stumatal’ exit, Jja d adult no
“s'adapta a les feines habituals entre els
_musics: de’ I’epoca i dec:delx" nstal Iar -se
pel seu compte a'Viena. Els seus ingres-
s0s'son irregulars, viu en una precarietat
fconstant iimor jove.:Les seves uIt|mes
obres -s6n d'una profunda emotivitat,
queJa anuncna el romantlcnsme

;Enrt‘re les: seves‘ .cyom‘po‘smon’s “instru-
mentals hi ha simfonies,. concerts, so-
nates i masica de cambra. Les seves
operes son d’una gran qualitat i bellesa,
com també {a seva misicareligiosa. No
aconsegui acabar la seva .darrera obra
religiosa, el Réquiem, la-qualcosa va do-
nar pet a I'aparici6 d'una llegenda.

Despina:

—Cosa vedo!

Morti i meschini io credo,
O prossimi a spirar.
Alfons:

—Ah, che purtroppo & vero,
furenti, disperanti

si son avvelenati!

Oh amore singolar.
Despina:

—Abbandonar i miseri
saria per voi vergogna.
Soccorrerli bisogna.

Les dues germanes i I'Alfons:
—Cosa possiam mai far? (bis)
Despina:

-Di vita ancor dan segno;
colle pietose mani

fate in po’lor sostegno.

E voi con me correte:

un medico, un antidoto
voliamo a ricercar.

—Despina i I’Alfons se’n van.
Les dues germanes:

—Dei, che cimento € questo,
evento pit funesto

non si potea trovar!

Els dos enamorats per a ells mateixos:

—Pil1 bella commediola
non si potea trovar!

Les dues germanes:

—Sospiran gli infelici.

—Che facciamo?

~Tu che dici?

~In momenti si dolenti chi
potria li abbandonar?

—Che figure interessanti!
—Possiam farci un poco avanti.
—Ha fredissima la testa.

~Fredda, fredda & ancora questa.

—Ed il polso?

—Jo non gliel’sento.
—Questo batte lento, lento.
—Ah, se tarda ancor I'aita
speme piilt non v’e di vita.
Els dos enamorats:

—Pill domestiche e trattabili
sono estrambe diventate;
sta a veder che lor pietade
va in amore a terminar.

Les dues germanes:
—Poverini! la lor morte
mi farebbe lagrimar.

—Qué veig?
Crec que sén morts
o ben poc els falta.

~Temo que és veritat.
Furiosos i desesperats
s’han emmerzinat!

Un amor ben particular.

—Pobrets! Abandonar-los
fora una vergonya.
Cal ajudar-los.

~Que hi podem fer? (bis)

—Encara donen senyals de vida;
amb ma piadosa

conforteu-los un moment.

1 vés veniu rapid amb mi;
anirem a buscar

un metge o un antidot.

~Déu meu, quina desgracia!
Una situacié més penosa
és dificil d’imaginar.

~Una comédia més graciosa
és dificil d’imaginar.

—Sospiren, els infelicos.

~Qué hem de fer?

—Tu qué hi dius?

—En un moment tan dolords,
qui podria abandonar-los?
—Que atractius que son!
~Acostem-nos-hi una mica més.
-T¢€ el front molt fred.

—També aquest: fred, fred.

~I el pols?

~No U’hi trobo.

—Aquest batega lent, lent.

—Ai, que arribi aviat I’ajuda,
no els queda gaire temps de vida!

—Aquestes dues s’han tornat

més docils i tractables.

Encara veurem que la seva pietat
acabara en amor.

—Pobrets! La seva mort
em faria plorar.
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» Estructura d’'una opera

7
i

i Les operes son composicions molt llargues que s’organitzen per fragments:

» Sempre comencen amb una obertura, meés curta o més llarga; algunes sén ben
famoses.

i+ També contenen recitatius que van explicant I'acci6 de la trama: unes vegades
cantant, i d’altres parlant.

+ Les aries sén cancons que canten un o dos personatges; molts cops es canten
independentment de 'Opera, en recitals.

+ Les escenes de conjunt de diferents personatges (concertant).

+ Les peces per a cor, que solen representar el poble, l'exércit...

Act.7. Una obertura i una gran aria

Escolta aquest fragment i segueix els incidents en el musicograma:

Obertura. La flauta magica. W. A. MOzZART

m Fixa't en els canvis de textura. En el fragment que escoltaras es barregen:
m la densitat de 'homofonia;

m ¢l teixit imbricat del contrapunt, amb imitacions i jocs de preguntes i respostes.

Obertura de La flauta magica. W. A. Mozart

(més mogut) TEMA (FUGAT)
N S ow

i,
| Ay

TE " flauta flauta flamta . 3 flauta flauta

‘i\—/’ (debi) “oboe ™ %obos” &t ‘oboe ¥ *opoe” ""51'“.-“__’-”.—'*
‘L(fort i decidit) . {fort)
-

Y 2,
TEMA FUGAT
{en tonalitat menor}

3 avisos . L»
(mig fort) :

{molt
fort) 1‘

it tirsiciss

a Mira i comenta gls videos 9, 101 11 dels que et proposem TR
en |'apartat Penjat a Internet. TG ATE. AT DU
BAR - LIND - VAN DAM

PERA
ACADEMY OF STMARTIN IN THE RIELDS
‘SR NEVILLE MARRINER

Mozart va escriure també musica religiosa, sobretot misses.
Bl Requiem és una missa de difunts que s’interpreta en enter-
raments i funerals. En va compondre un, que deixa inacabat

a causa de la seva mort i que va enllestir un deixeble seu.

m Mira i comenta els videos 12 1 13 dels que et proposem en
'apartat Penjat a Internet.
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" amic M. Puchberg)

Carté-de..Moza;t alv'séﬁ :

» Com es vivia de la musica en el segle xvin?

Els compositors del segle xviii treballen com a servents a la cort o per a families aris-
tocratiques, reben un sou i la mateixa consideracio social que un criat.

Sa Altesa [el princep Esterhdzy] espera que el senyor Haydn es comporti com un funcio-
nari honorable d’un establiment principesc. Es a saber: estar sempre sobri, no comportar-
se rudement siné cortesament i amb consideracié envers els muisics sota la seva direccid, i ser
modest, tranquil i honest en la seva conducta. Quan hi hagi misica per a Sa Altesa, el se-
nyor Haydn sera responsable no solament de la seva aparenca apropiada, siné també de la
dels seus muisics; quant a la lliurea, la convenient d’acord amb les instruccions, amb mit-
ges blanques, roba blanca, ben empolvorats i amb trenes o rets, per0 tots iguals [...].

El senyor Haydn escriura per ordre de Sa Altesa la miisica que li mani i s’abstindra d’en-
senyar aquesta musica a d’altres i, encara menys, de copiar-la per a ningd. La guardara
només a disposicié de Sa Altesa. No escriura per a ningi més sense el permis de Sa Alte-
sa [...].

(Extracte del contracte de Haydn amb alguns dels seus deures com a music de la cort)

Aquesta situacio implica:

m Manca de llibertat creativa: el music compon musica per a unes necessitats con-
cretes i al gust dels aristocrates a qui serveix.

m Restriccid de moviments: el senyor pot reclamar els seus serveis en gqualsevol mo-

~ ment; per viatjar, ha de demanar-li autoritzacio.

m Relacié de pertinenga: les obres del music son propietat del senyor i no poden in-
terpretar-se fora dels seus dominis sense permis.

D’altra banda, aguesta situacio té els seus avantatges:

m Sou segur, tranquil-litat laboral.

= Diners disponibles per comprar bons instruments i contractar cantants i intérprets
de qualitat.

m Un cert marge per a I'experimentacio: el public aristocrata té, generalment, un bon
nivell cultural; el satisfan les novetats i les sap apreciar.

El sistema de vida triat per Mozart no sembla que li vagi gaire bé: d'una banda, el
costum d’assistir a concerts publics encara no s’ha generalitzat i, de I'altra, algunes
de les seves obres no s’acaben d’entendre perque comenca a avangar-se a la seva
&poca. Les seves cartes palesen I'angoixa que li provoca aguesta situacio.

Act. 8. Les condicions laborals

Llegeix I'extracte del contracte de Haydn amb la familia Esterhazy i resumeix en forma
de llista els seus deures i les seves obligacions.




» Com es reconeix la musica classica?

1. Gran varietat d’elements en la mateixa composicio: diferents ritmes, melodies i
temes, canvis i relleus timbrics i de caracter, riquesa dinamica..., tot plegat modelat
amb fiexibilitat i elegancia. Els contrastos perden la rigidesa barroca.

2. La melodia és molt important: natural i equilibrada, construida amb frases sime-
triques i linies netes d’ornaments. Predomini de les tonalitats majors sobre les me-
nors.

3. A més dels contrastos de matis del Barroc, s’hi incorporen com a novetat els canvis
graduals d'intensitat, que produeixen un gran impacte en I'época: els crescendo

i el diminuendo.

4, Les textures son més transparents i lleugeres que en el Barroc. Es tendeix més a
la melodia acompanyada que al contrapunt.

5. Es guanya flexibilitat timbrica, I'orquestra creix i desapareix el paper del baix

continu. pressar-se tan vigo;rbsaé
ment que repelleixin,ila-
S’imposa el piano com a instrument de teclat i desapareix el clavicembal. musica, fins i tot-en’les si-

La musica instrumental continua desenvolupant-se, seguint la tendencia inicia-
da en el Barroc.

6. Les formes instrumentals guanyen prestigi: simfonia, sonata, concert, quartet,
trio...

7. En la musica classica predomina un caracter lleuger, optimista i lluminds.

La musica com a entreteni-
ment en una casa benestant.
J. Zoffany, 1733-1810.
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» Beethoven, entre el classicisme i el romanticisme

Les modes no canvien de cop i volta, ni perqué si; sempre necessiten un creador que im-
pulsi una nova tendéncia. Aquest creador treballa amb la idea de donar una nova forma
als objectes —els mobles, els pantalons, la forma dels cotxes, les sabates...— i busca la ma-
nera de dur-la a la practica.

Beethoven fou un creador molt important: va emprendre el cami de la moda de la musica
classica, és a dir, una musica equilibrada, construida amb unes normes estrictes, que busca
la bellesa i que no reflecteix les emocions del compositor, i la va portar per nous camins.

Aquest compositor va omplir la musica de passions, va anar alliberant i esbotzant les for-
mes, va buscar, més que la bellesa pura, la bellesa comunicadora de passions, de senti-
ments, una musica que reflecteix el moment personal del compositor.

Els seus mestres van ser els grans del classicisme ~Haydn i Mozart—, i els seus seguidors,
els grans del romanticisme, que treballarem en la unitat segtient.

Act. 9. El llenguatge de Beethoven

Escolta el primer moviment de la famosa cinquena simfonia de Beethoven i observa
com utilitza aquest music la forma sonata. T'adonaras que Beethoven, per bé que edu-
cat en un ideal classic, s’expressa amb un dramatisme més propi del romanticisme.

.@é Primer moviment. Simfonia nim. 5. L. V. BEETHOVEN
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m Mira i comenta els videos 14, 15, 161 17 dels que et proposem en 'apartat Penjat a

Internet.
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Penjat a Internet

Video 1

Boccherini Guitar Quintet, 3rd Movement
http://www.youtube.com/watch?v=G5X Yxu4gsG0

Quintet juvenil interpretant Boccherini. Sona molt espanyol pel tim-
bre de la guitarra i pel tipus de ritme de dansa.

Videos 2, 3, 4, 5 i 6. Versions i jocs musicals sobre
temes del genial Mozart

Mozart Sonata facile Satz 2 mit Karin Zhou (6)
http://www.youtube.com/watch?v=Ow7icliRGuo

Una nena genial de sis anys toca el segon moviment de la sonata en
un restaurant de Betlin. Fixeu-vos com baixa de la cadira en acabar.
Ben segur que Mozart també ho feia aixi!

Fame «Its Sonata Mozart» Part 2
http://www.voutube.com/watch?v=j7]3r2r HN2U

Versi6 sobre el tema de la sonata més famosa de Mozart inclosa en la
pellicula Fama. Interessant per veure com es pot crear a partir d’'una
creacié anterior. Aixd s’ha fet molt en totes les arts.

Mozart - Linea...

http://www.youtube.com/watch?v=k8gvO4 T4mE

Comic dels dos primers moviments de la sonata. Divertit, intelli-
gent... Paga la pena perqueé segueix molt bé la musica.

Fazil say Turkish march

http://www.youtube.com/watch?v=7t74HRsHth&mode=reIated&
search=

Sobren les paraules per definir la fantastica fusié de Mozart i jazz que -
fa aquest genial pianista amb el tema de la Marxa turca.

Mozart On Rollerblades -
http://www.youtube.com/watch?v=5h2gJtsHado

La musica de Mozart, clara i precisa, permet jugar...

Videos 718

o

C. Bartoli - «In Uomini, in soldati» - Cosi fan tutte - Mozart
http://vwww.voutube.com/watch?v=1ihdCLsgkns
Aquesta soprano té una veu de gran qualitat. Val la pena escoltar-la i
adonar-se com, amb molta elegancia i sense cap mena de vergonya,
mostra la ironia envers els homes.

Come scoglio

http://www.youtube.com/watch?v=kiEF1 UfPfs

Les dues germanes de Cos? fan tutte continuen parlant d’homes i dels
desitjos que els desperten. Es interessant per veure 'ambientacié de
les operes classiques. Fins i tot el criat és prou elegant. I aixd que no
sén pas aristocrates!

Videos 9, 10i 11

Die Zauberfléte (1) Overture
http://www.youtube.com/watch?v=cEnH niAKWQ

Primer cal que escoltis la gravacié i treballis I'activitat proposada.
Després mira’t el video fins al minut 2’ 55”, que és on s’acaba I'esque-
ma.

de koningin van de nacht uit the magic flute mozart amadeus
http://www.youtube.com/watch?v=RngalyVGsLg&NR=1

Una manera inspirada, potent i elegant de plasmar I'emocié de la ra-
bia en musica.

Boy Magic Flute (Die Zauberflote), Mozart
http://www.voutube.com/watch?v=urg ANx5WVSE

Un nen amb veu magnifica interpreta I'aria «La reina de la nit».

Videos 12i13

' Amadeus

http://www.voutube.com/watch?v=b 0Q7RvuvFY&mode=
related&search=

I Una sentida versi6 del «Lacrimosa» de la missa de Réquiern que Mo-
. zart va compondre ja molt malalt i sabent que estava a punt de morir.

¢ Lacrymosa

http://www.youtube.com/watch?v=hvEykjQ1Qiw&mode=related&
search

El grup Evanescence fa seu el tema del «Lacrimosa» i en fa una versi6

totalment personal. Resulta habitual que musics recrein temes ja com-

postos. Ho han fet compositors de totes les &époques.

’

Videos 14, 15 16

Karajan - Beethoven Symphony No. 5 - Part1
http://www.youtube.com/watch?v=zhcR17S2hVo

Les simfonies de Beethoven dirigides per aquest director tenen una
gran forca i poténcia. Es, potser, la versié més comercialitzada d’a-
questa fantastica simfonia (enregistrada I'any 1966). Té forma sonata,
amb una exposicié dels temes A (potent) i B (dol¢), un desenvolupa-
ment i una reexposicié dels mateixos temes, i una coda llarga com és
costum en Beethoven. Dura sis minuts; després, interpreten el segon
moviment.

Camoen Plays Fur Elise at a Recital
http://www.youtube.com/watch?v=bugvuSn7Qds

Segurament que U'has sentit molts cops, perd mai acabat! Es tracta
d'un rondd, és a dir, un tema principal amb episodis contrastants:
A B A C A. Queé deu tenir, que sigui tan famés?

Lunatic Van Beethoven

http://www.ifilm.com/video/2784233

Trobareu aquest video penjat a IFILM. Es recomanable, perqué es
tracta d’una parddia molt bona en anglés de la comercialitzacié de les
figures dels genis. La persona que I’hi ha penjat diu: «Beethoven and
his bobblehead in a clip from the solo show Lunatic Van Beethoven
by Keir Cutler».

Copying Beethoven - Chorale

http://www.ifilm.com/video/2781177
També a IFILM. Movie Trailers & Clips. Beethoven (Ed. Harris)
conducts the chorus of his new symphony.

It is 1824. The composer, played brilliantly by Ed Harris, is racing to
finish his new symphony. However, it has been years since his last
success and he is plagued by deafness, loneliness and personal trau-
ma. A copyist is urgenily needed to help the composer finish in time
for the scheduled first performance - otherwise the orchestra will
have no music to play. Insightful young conservatory student and as-
piring composer Anna Holtz (Diane Kruger) is recommended for the
position.
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Per recordar

HISTORIA

El classicisme comprén des de la meitat del segle xvi fins al final del mateix segle. Les grans monarquies abso-
lutes continuen vivint envoltades de luxe, perd per poc temps: la Revolucid Francesa posa fi a aquest abus de
poder i de malbaratament irracional. Emergeix una classe molt forta, la burgesia, que impulsa un gran movi-
ment cultural i progressista, la li-lustracio, que promou els ideals d’igualtat i benestar per a tothom a través de
I'educaci6 i el coneixement.

ART

El neoclassicisme és el segon retorn a les idees de la cultura classica. El primer retorn s'esdevingué durant el
Renaixement. Novament, la rad, la intel-ligéncia i el sentit comud busquen la bellesa i I'equilibri també en I'art.
Agraden les simetries i I'ordre.

MUSICA
La musica és un entreteniment que serveix per fer la vida més amable, és un petit plaer. La musica classica és
elegant, enginyosa i simple. Els trets dramatics han passat de moda.

Els instruments

m Es compon molta musica per a orquestra, que s'interpreta en els palaus o, finaiment, en sales de concert.
LLes orquestres toquen simfonies, concerts o també acompanyen Operes.

» També triomfen les petites formacions d’instruments per al {gaudi de pocs oidors, els que poden permetre’s el
luxe de pagar tres o quatre musics que interpreten per a ells obres instrumentals. Aquestes formacions interpre-
ten muisica de cambra (d’habitacio). ‘

Géneres i formes

Les obres instrumentais, ja més llargues, necessitaven punts de referéncia a fi que I'oidor no es perdés. Per
aix0, s'inventa la forma sonata, dividida en tres parts.

= Exposicio: on es presenten dos temes, un amb més personalitat i un altre de més subitil.
= Desenvolupament: on es juga amb aquests dos temes d’una manera creativa i enginyosa.

m Reexposicié: apareixen novament tots dos temes (amb gran plaer del public, que els recorda de! principi),
perd amb petites transformacions que sorprenen.

Aqguesta forma s’aplica a tot tipus de composicions per a diferents formacions instrumentals, des d’'un sol ins-
tfrument (sonates per a piano) fins a una orquestra (simfonies i concerts), passant per peces de cambra (quar-
tets o gquintets).

En la musica vocal triomfa I'Opera classica, escrita per a un public burges. Els arguments sén entretinguts, i
les situacions i els personatges, propers a les seves vides.

Els intérprets i els compositors

Els compositors i els intérprets treballen com a servents a la cort o per a families aristocratiques, reben un sou
i tenen la mateixa consideracié social que un criat. Mozart és el primer compositor que es rebel-la contra aques-
ta situacio i decideix viure de la venda de les seves partitures i del percentatge de la venda d’entrades als seus
concerts.
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to de Frédéric.Chopin.

's de temps immemorial ’home ha
Igut ser representat, ja sigui en la
va propia imatge o en les seves dife-
1ts activitats. Podriem -dir, potser,
e la recerca d’aquesta perfeccid
donar lloc a ’excel-léncia en molt
serses manifestacions de 1’art. Per
:0 podem afirmar que la invencio6 de
fotografia va ser una troballa mera-
[losa de I’enginy huma perque el vell

L’any 1841, I’editor de la revista La
France Musicale va escriure: «Chopin
és un pianista per conviccid. Ell com-
pon per a ell mateix, toca per a-ell
mateix... i tothom I’escolta amb interes,
amb delectacid, .amb un immens plaer...
No hi ha res que soni com la seva bri-
1lantor i dolgor tocant el piano, no hiha
res de comparable en originalitat a les

seves obres per a piano, plenes de dis-
tinci6 1 de gracia. Chopin €s dnic com &, |

-

somni de fixar imatges en un paper es

va fer realitat.

Quan es perfecciona la fotografia i
els equips que aquest art demana, esde-
vingué popular, i va ser rapidament
acollida a les llars, aixi com pels mit-
jans de premsa. Els diaris d’arreu del
mon es van omplir de retrats de perso-
natges, d'imatges de tragédies, d’artis-

E_ ROMANT C SME:
SENTIMENTS
| IDENTITAT

pianista, ell €s ell i no pot ser comparat

amb'ningd més».

(Article de premsa sobre Chopin,
compositor 1pianista romantic)

-~ tes, i van donar una nova dimensi6 a la

'compie;nsiéidéirla -réa]i:tat;_'. e’lk,pﬁbl'ic no
va tardar a preferir els diaris i revistes
que il-lustraven les héti’_c’i’i'es' amb imat-
ges fotografiques dels fets narrats:

http://www.pucp.edu.pe/eventos/

fotoperiodismo/docs/discurso

inauguracion.doc

el segle xix no seran només uns quants afortunats els qui gaudiran del plaer de la musica i de I'art en general. Hi ha
gran col-lectiu de persones amb prou poder adquisitiu per poder pagar una entrada per escoltar la musica dels seus

isics preferits.

La burgesia no és una classe ociosa, com ho és l'aristocracia; la conformen persones que treballen, que dirigeixen

fabriques o comercos i que busquen, per passar les estones de lleure, deixar-se apassionar per una musica 0 per una

novel-la que exalti els sentiments i els ajudi a evadir-se de les preocupacions.
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» Situem-nos en... el romanticisme

Durant el segle xix, la burgesia aconsegueix tenir cada vegada més influencia
economica i reclama també el seu propi espai en el poder politic.

- Després de diverses revolucions, s’estenen progressivament formes de govern
més participatives. !
i

El romanticisme és una etapa de pensament idealista i radical, en qué es valora la |
llibertat per damunt de tot.

Sorgeixen els nacionalismes.

Les actituds es regeixen més pels sentiments que per la rad. |

Lart

artista romantic és individualista: utilit-
za 'art per expressar les seves idees i
sentiments personals, rebutja les normes
imposades des de fora. Un fet anecddtic,
perd que il-lustra agquesta tendéncia, és la
desaparicid de les perrugues, accessori
del vestuari que uniformava l'aspecte de
les persones.

La imatge de I'artista incompreés, tancat
en ell mateix i allunyat de la realitat, pro-
vé d’aquesta epoca. Quan ['artista és
reconegut per la societat, és elevat a la
categoria de geni i lloat per la gent fins a
I’exageracio. La mentalitat romantica és
la responsable del fenomen dels fans:
per primer cop, la societat percep !'artis-
ta com una persona diferent, Unica i irre-
petible.

Listz al piano (1840), J. Danhauser (segle xix).

Frimer forcariuiic. Simenta laforografi. “Wior Gova,
ol 1 e ,
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| la musica?

El romanticisme sent passio per tot allo que és llunya, magic i irreal. Tant en la ma-
sica com en la literatura i la pintura hi ha referéncies constants a indrets exotics o
meravellosos, éssers fantastics, la natura misteriosa, antigues llegendes...

1
]

« La musica ocupa un Hoc d’honor en aquest periode perqué és més abstracta |
que les altres arts, no déna missatges concrets.

« La misica romantica abandona 'equilibri classic per buscar una expressié més
directa i apassionada dels sentiments i les emocions.

Opera

missa

MuUsica vocal oratori

lied

simfonia

poema simfonic

sonata

NN

\

Musica instrumental

concert

4

petites formes per a piano

guartet - quintet - trio

Bell patenta el telefon
i que havia inventat
Antonio Meucci vers I'any 1860.
1 | | U
70 80 90 1900 1910

......................
1 ! I 1 I
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» El romanticisme espectacular

1
Durant el romanticisme, I'orquestra practicament dobla el nombre d’instruments |

respecte del periode anterior.

Les grans formes instrumentals del classicisme —sonata, simfonia i concert- conti-
nuen vigents, perd cada cop s6n més lliures: la imaginacié romantica i les formes
tancades son incompatibles.

Lesquema classic de la simfonia es respecta cada cop menys, de manera que sor-
geixen noves formes per a l'orquestra, més obertes, que permeten als compositors
desfermar la seva fantasia. En molts casos s’usa I'orquestra amb una finalitat nar-
rativa, com en el poema simfonic o en les obres per a ballet.

PERCUSSIO fimbals i
|
1
|

| R
{ Qm@ ) Seow

trompes trompetes trombons

seee 4 p |
|

arpes

clarinets fagots
clarinet i contrafagot R
baix [' l l *‘ -*.
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e corn
piccolo flautes } angiés ’.'_' “_'
! contrabaixos
violins segons violes
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violins primers violoncels

—Q-ﬂ-—d—ﬂ-ﬂ—ﬁ—ﬂ—d/;;or\\’_.“_,“_,.__._

/
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J. Brahms dirigint. Dibuixos al natural de W. von Beekerath.

Act. 1. Espectacular (1)!

m Mira i comenta el video 1 dels que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.
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Act. 2. Visca el metall!

Escolta el fragment de la Simfonia fantastica, de Berlioz. Observa la rellevancia que
assoleix la seccid de metall en 'orguestracié. El fet que la musica d’aguesta simfonia
respongui a un argument la converteix en un precedent del poema simfonic.

Act. 3. Espectacular (2)!

m Mira | comenta el video 2 dels que et pro-
posem en I'apartat Penjat a Internet.

El public es mostra desbordat pel volum de so
de I'orquestracio de Berlioz. La seva fascinacio
per la seccié de metall amplia el color de l'or-
questra i li déna poténcia. Caricatura vienesa de
Berlioz (segle xix).

Act. 4. El poder d’evocaci6 de la musica romantica

La déria descriptiva, sumada als recursos expressius de I'orquestra, fa que la musica
orquestral romantica sigui molt suggeridora. Comprova-ho amp I'experiencia seglent.
Necessitaras dos fulls en blanc.

s Escolta els dos fragments i deixa volar la teva imaginacio: escriu dos textos curts a
propdsit d’alld que et suggereixi la musica. Posa-hi un titol, perd no els signis.

F. MENDELSSOHN

E. GRIEG @

s Reuniu-vos en grups de cinc, intercanvieu els vostres escrits i llegiu-los. Escriviu en
cadascun el numero de I'audicié a la qual creieu gue correspon.

s £l professor o professora liegira alguns textos i comprovara, amb l'autor o autora i
amb la resta dels companys, les possibles coincidencies.
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» El romanticisme intim

La masica romantica presenta alhora una altra cara, més intima i recollida, que es
realitza en composicions curtes d’instrumentacié senzilla i molt sentimentals. La
musica de cambra, les petites formes per a piano i el lied es toquen en els salons
de les cases burgeses.

i
i
H
i
H

H
i
i
¢
i
:

Moltes d’agquestes obres es componen per a un conegut que sap cantar o tocar un
instrument, i s’interpreten en vetllades musicals organitzades entre amics.

«Schubertiada» a casa de J. von Spaun.
Dibuix a la sépia de Moritz von Schwind.

Act. 5. En un sal6 romantic

Canta o toca amb la flauta o el teclat, el conegut fied de J. Brahms, music alemany que
va compondre la cangé de bressol més famosa de la historia.

Acompanyament de Wiegenlied. ). BRAHMS

Trobaras un pianista preparat per acompanyar-te. Per entrar-hi correctament, guia’t
per les notes greus del piano. Si t'hi atreveixes, canta-la.
m Notes interpretatives:

— Mira d’aprendre’t el lied en la seva llengua original: les paraules aporten el seu so
a la musica, que canvia si es tradueix.

— Interpreta’l amb una intensitat suau: es tracta d’una cango de bressol, legato, fra-
sejant la melodia.

— Fes atencié: interpretar musica romantica sobre un acompanyament pregravat és
delicat, perqué la pulsacié romantica és flexible. Manté I'oida atenta al piano i
adapta’t al seu vaivé expressiu. Evidentment, en una interpretacio real, tu marca-
ries I'expressio i el piano estaria obligat a adaptar-se’t.

m Fes una analisi per escrit d’aquest lied aplicant-hi el model proposat en el Model
d’analisi.

Act. 6. En un ordinador romantic!

m Mira i comenta els videos del 3 al 7 dels que et proposem en 'apartat Penjat a
internet.
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Wiegenlied. ). BRAHMS

Delicat
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» L'artista: una nova figura

Comparant L. van Beethoven (1770-1827) amb els seus grans predecessors, Haydn i
Mozart, es fa palesa alguna cosa més que un rotund contrast de caracters: és la confron-
tacié de dos periodes historics, i la mdsica dels seus maxims representants reflecteix un
canvi radical en el clima cultural. La causa externa més evident d’aquest canvi va ser la
decadéncia gradual de la prerrogativa de I’aristocracia quant a riquesa i poder. Amb aixo,
el sosteniment de la musica, fins aleshores costds passatemps de patrons nobles, va que-
dar en poder d’una comunitat andnima de ciutadans. Beethoven, que va viure en el
periode de transicié va tenir avantatges indiscutibles per tots dos costats. El patrocini aris-
tocratic no solament va intervenir en els seus primers temps, sind qﬁe el va mantenir tota
la vida, sense coartar la seva llibertat personal.

H. GAL, El mon del miisic

Els canvis socials que es produeixen en el romanticisme afecten la vida musical de
diferents maneres: -

m Es produeix un canvi de mentalitat de la societat pel que fa a la percepcio de 'ar-
tista, que passa de criat a geni, d’artesa a artista.

s Es generen noves fonts d’ingressos: els drets d’autor sobre 'edicié de partitures,
un percentatge sobre les entrades als concerts. Molts compositors es guanyen la
vida com a directors o interprets, o es dediquen a I'ensenyament en els conserva-
toris de musica, que s’havien creat de feia poc.

» ‘Neix el gran public musical —la burgesia, molt més nombrosa que 'aristocracia—,
de I'aplaudiment o del rebuig del qual depen I'artista.

m Sorgeix una nova «esclavitud»: la dels gustos del gran public. A partir d’aquest
moment, el compositor es planteja el conflicte seglent, encara vigent avui dia:
¢faig la musica que m’agrada o la que prefereix el public?

La resposta que cadascu dona a
aquesta qUestio genera dos tipus de
musica: una musica lleugera i brillant,
pensada per agradar immediatament
a una gran majoria, i una altra de mes
avangada, sovint incompresa, dirigi-
da a una minoria d’entesos, que I'a-
precien i estimulen.

L'opera, amb els seus arguments sentimentals, les
' escenografies, la musica apassionada i els cantants
idealitzats, entusiasma el public. La burgesia se cita
al'dpera i a les grans sales de concerts. (A I'esguer-
ra, litografia de I'Opera de Paris [segle xix].)




Act. 7. Canvi de mentalitat

Una d’aquestes frases és de Haydn i I'altra, de Mendelssohn, dos grans compositors.
Qui va dir qué? Argumenta la resposta.

J. Hayadn. F. Mendelssohn.

«Ara, 1’ artista és tan considerat com abans els nostres precursors eren menyspreats; aixo
ens resulta agradable, és clar, perd no afavoreix la causa: massa afalacs fan tornar pete-
sés art...»

«Em sento com un esclau, perd és Déu qui ho vol aixi. Séc un ésser infortunat! Sempre
aclaparat de feina, amb ben poques hores de repos...»

Llegeix el text seglent, on es reflecteix la situacio dels artistes en la societat:

Viena, 29 de juny de 1800

Em pregunta per la meva situaCi6; doncs bé, no és tan dolenta. Des de 1’any passat Lich-
novsky em va concedir una pensié garantida de 600 florins mentre obtinc un lloc conve-
nient; les meves composicions em proporcionen forga diners i la veritat ‘
és que gairebé m’encarreguen més coses de les que puc dur a terme. A
més, per a cada obra compto amb sis o set editors, encara més si m’ocu-
pés dels negocis; ja no em cal arribar a un acord: jo poso les condicions, i
ells paguen.

(Carta de Beethoven a un amic de Bonn, la seva ciutat natal)

El reconeixement de la figura de
I'artista romantic.

Beethoven, el primer music artista romantic.
Dibuix al carbé de W. Thény.
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Act. 8. La interpretacié romantica

Escolta | compara dues interpretacions de la mateixa composicio per a piano. Aques-
ta peca esta inclosa en I'’Album per a la joventut. Segueix-les en la partitura.

wm Decideix quina interpretacio és la més adequada. Argumenta la resposta.

Petita romanca. R. SCHUMANN
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Robert Schumann,
casat amb la concer-
tista de piano Clara
Wieck, va escriure
Album per a la
Joventut per als seus
fills. Aquesta magnifica
col-leccié de peces ha
estat interpretada per
mils d’estudiants de
piano de tot el mon.
En la foto, sis dels
seus vuit fills.
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Act.9.La mort d’un artista
Llegeix la informacié sobre la biografia dels ultims temps de Chopin i contesta.
® Qué hiva anar a fer, a Londres?

» A quina famosa placa de Paris vivia”

s Qui en tingué cura durant la seva malaltia?

s En quin any va morir i on”?

» A quin cementiri de Paris és enterrat Chopin?

= Qué van fer el mati de la seva mort?

s Quina musica volia que acompanyés el seu funeral?

= Quin inconvenient va sorgir en el moment d’interpretar-la?

a Quins altres dos compositors van voler ser acomiadats amb el Requiem
de Mozart”?

s Qué va passar amb el cor de Chopin? On és enterrat? Per que?

Act. 10. Uesperit romantic

Escolta aquesta obra per a piano de F. Chopin. El compositor hi expressa amb passid
els seus sentiments envers Poloma el pais on va néixer.

Polonesa. F. CHOPIN

Llegeix les caracteristiques musicals del romanticisme. Quines es perceben clarament
en aquest fragment?

a Mira i comenta els videos 9 i 10 dels que et proposem en I'apartat Penjat a Internet.

F. Chopin.
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» Com es reconeix la musica romantica?

| lemocié ha estat present, en un grau major o menor, en la musica de totes les épo- |
| ques. Perd és durant el romanticisme quan la musica cerca I'expressio de les emo-
{
|
i
i

cions d’una manera molt més intensa i personal que en periodes anteriors.

Com aconsegueix la musica romantica ser tan intensa i apassionada?
1. Gust pel virtuosisme i I'ostentacié técnica.

2. Melodies belles i apassionades. De vegades assoleixen un sabor nou a causa de
la incorporacio de girs melodics procedents de la musica tradicional i popular.

3. Us molt flexible del moviment i la pulsacio: el moviment es modifica al llarg de tota
la pega amb petits accelerando i ritardando que provoquen una sensacio de vaivé.

4. Gran riquesa d'efectes de matis. Us constant de crescendo i diminuendo, a més
de contrastos espectaculars entre fortissimo i pianissimo.

La flexibilitat en el moviment i la riquesa de matisos son les caracteristiques més
perceptibles de la musica romantica.

5. Les harmonies s’enriqueixen amb canvis constants de tonalitat.
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Sonata per a violi i piano. R. SCHUMANN

6. Augmenten les possibilitats timbriques. Es multiplica I'orquestra i assolei-
xen rellevancia els instruments de vent-metall. Hi ha un gran apogeu de la
musica per a piano.

7. Les formes aconsegueixen una gran duracio i s’apliquen d’'una manera més
lliure. Simultaniament, sorgeixen petites formes que permeten una major fan-
tasia i espontaneitat.

8. El resultat de tot plegat és una musica de gran poténcia
expressiva i de caracter molt marcat: tremenda i brillant unes
vegades, intima i lirica en altres, la musica romantica té una
gran capacitat d’evocacio.

m Mira i comenta els videos 11, 12 i 13 dels que et proposem
en 'apartat Penjat a Internet.

Franz Schubert | Franz Liszt, dos musics
representatius del romanticisme.




